spoétczesna cywilizacja ze $mierci uczynita temat tabu. Rozgrywa
Wsie gdzies daleko, w zamknietych salach szpitalnych, i jesli mowi
sie o0 niej, to w sposdb czesto nie majacy nic wspolnego z rzeczy-
wistoscig. WyrzuciliSmy jg jako filmowy efekt specjalny w nierealng sfere
fantazji. Ludzie dawnych czaséw spotykali sie ze Smiercig na co dzien.

Kazda chwila niosta zagrozenia, wobec ktéorych cztowiek byt bezsilny.
W sztuce Sredniowiecza ten bliski kontakt ze Smiercig jest bardzo

widoczny. Czy to znaczy, ze ludzie wéwczas, inaczej niz my, potrafili spoj-
rze¢ Smierci w twarz? Ten tekst jest probg odpowiedzi na to pytanie.

Pomoze z pewnoscig przygotowac¢ sie¢ do tematu przeznaczonego na
mature ustng wewnetrzna, np. ,Literackie obrazy $mierci” lub , Cztowiek
wobec Smierci”. Ponadto prezentuje trudng, a w szkole popularng forme
rozprawki z teza, nauczy Cie, jak szuka¢ argumentéw stuzacych poparciu
tezy i w zakonczeniu dokona¢ uogélniajgcego podsumowania.

Smieré w Sredniowieczu: nie taka straszna,
jak ja maluja

Pytanie o istot¢ i sens $mierci cztowiek zadaje sobie od chwili, gdy
zaczal istnie¢ $wiadomym bytem. I wcigz nie uzyskuje na nie satysfakcjo-
nujacej odpowiedzi poza oczywistym stwierdzeniem — $mieré to jedyna
rzecz, ktérej moze by¢ pewny. ,Smierci zaden sie nie wywierci” — powiada
ludowe przystowie. Tragik Sofokles ujat to w Elektrze bardziej patetycznie:
,Smier¢ jest diugiem, ktory kazdy musi splaci¢”. Zycie ludzkie uplywa
w strachu przed tym nieuchronnym, ostatecznym finatem — tak bylo dawniej
i tak jest obecnie. Szekspirowski Hamlet zauwazyl trzezwo, ze $mieré to
Jhieznany kraj, z ktérego granic nie wrécit zaden podrézny”. 1 ta $wiado-
mos¢ nieodwotalnej ostatecznodci tego aktu zawsze wywotywata odczucie
dojmujacej grozy.

W $redniowieczu $mier¢ stata sie zjawiskiem powszednim, nieodtaczng
towarzyszka ludzkiej egzystencji — umierano licznie i przed naturalnym cza-
sem, gdyz niski poziom higieny i medycyny, giéd, choroby, nieustanne
wojny powodowaly, ze niewielu ludzi dozywalo trzydziestki, cziowiek
piecdziesiecioletni uchodzit za starca. To zapewne ta wszechobecno$¢ $mier-
ci spowodowatla, ze w literaturze tego okresu znajdujemy obrazy, ktére
usituja ztagodzi¢ jej koszmar, pokazaé jej — cho¢ brzmi to absurdalnie —
pozytywne strony. Smier¢ w $redniowieczu nie wzbudzala zatem przesadnej
trwogi. Rozstanie z ziemskim bytowaniem ma tez swoje dobre strony i $red- o

niowieczna literatura czesto je podkreslata, ukazujac $mier¢ uswiecona, oo
®
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godna, sprawiedliwa jako etap w drodze do raju, wyzwalajaca czlowieka od
nedzy i cierpienia — czyli po czesci uwolniong od swej ztowieszczej aury.

Argumenty na rzecz powyzszej tezy znajdujemy chocby w utworach
hagiograficznych. Bohater Legendy o sw. Aleksym umiera szcze$liwy,
w poczuciu dobrze spetnionego obowiazku — wszak cate zycie poswigcit
Bogu, dlatego trafi do nieba. Dla niego $mier¢ to jedynie etap w drodze do
raju, do ostatecznego zbawienia, a ziemskie zycie to pasmo cierpienia — cho¢
przyjetego dobrowolnie. Powiada po powrocie do domu rodzinnego: Juz tu
chce cirzpie¢ / Meke i wsztki zte file imie¢ / U mego o¢ca na dworze, / Gdym
nie przebyt za morze. Zyje potem jako nedzarz, doprowadzajac swa asceze
do skrajnej postaci - Tu pod wschodem lezat, / Kazdy nan pomyje [zfg wode]
lat. / A lezat tu szesénaccie lat, / Wsztko cirpiat prze Bég rad. Gdy przyszty
$wigty rozstaje si¢ z zyciem, bija dzwony, dzieja si¢ cuda, a jego pdzZniejszy
pogrzeb ma charakter radosnej procesji. Dla Aleksego $mierc¢ to wiasciwie
wyzwolenie od zZycia, ktorego przeciez nie cenit i ktére uwazat jedynie za
konieczny etap na drodze do zbawienia, do ostatecznego zjednoczenia
z Bogiem.

Podobne argumenty znajdziemy w Piesni o Rolandzie. Tytutowy boha-
ter, hrabia Roland, dobrze stuzyt Panu, walczac z niewiernymi Saracenami.
Zginal w obronie wiary, do konica wierny krolowi i najwyzszemu suwere-
nowi, Bogu, dlatego moment $mierci jest uroczysty, bez oznak bojazni, przy-
pomina ceremonie, podczas ktorej bohater zostaje poddany apoteozie,
uwzniosleniu. Rycerz, catkowicie pogodzony z losem, ofiarowuje Bogu reka-
wicg, a jego dusze niosa do raju aniotlowie. Nie ma w tej scenie strachu, co
zresztg zrozumiate — w mys$l teologii chrze$cijanskiej smier¢ nie jest kresem
wszystkiego, lecz poczatkiem nowego, pozaziemskiego zycia. Roland nie ma
czego sie bad, wszak trafi do raju, miejsca upragnionego. Zaswiadcza to
takze polska Bogurodzica — idacy do boju rycerze $piewali te zarliwg
prosbe do Boga: A da¢ raczy, jegoz prosimy: / A na swiecie zbozny pobyt, /
Po zywocie rajski przebyt.

Argumentem na rzecz postawionej na wstepie tezy o wyzbywaniu si¢
przez cztowieka S$redniowiecza obawy przed aktem ostatecznym jest
Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smierciq, wierszowany dialog. Mistrz
(czyli uczony) Polikarp prosit Boga, aby dane mu bylo zobaczy¢ Kostuche.
Jakoz i objawia si¢ ona przed nim w postaci rozkladajacych si¢ zwlok ko-
biecych: uzrzat cztowieka nagiego / przyrodzenia niewiesciego, [...] / miece
oczy zawracajac, / grozng kose w reku majac; / gota gtowa, przykra mowa /
ze wszech stron skarada postawa - / wypieta zebra i kosci, / grozno siecze
przez |lutosci. W pierwszej chwili ciekawski uczony odczuwa trwoge na ten
grozny widok, ale to odczucie mija, gdy tylko Kostucha wdaje si¢ z nim
w rozmowe. Smier¢ spokojnie wyjasnia Polikarpowi reguly, jakimi sie kie-
ruje przy zabieraniu ludzi z tego padotu — kosi oto wszystkich, wystepnych
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i cnotliwych, biednych i bogatych, pandéw, ksiezy i pospodlstwo, jest nie-
przejednana i nieprzekupna, nikt jej nie umknie — W grzechu sie ludzkiem
kocham, / a tego nigdy nie przeniecham. / Duchownego i swieckiego, /
zbawie zywota kazdego. Zna dobrze nature ludzka, przed jej przenikliwym
wzrokiem nie ukryje sie¢ zaden wystepek — szydzi z ludzi goniacych za bo-
gactwem, do grobu bowiem kazdy pdjdzie tak, jak zostal stworzony, nagi.
Majatku w zaswiaty nie zabierze.

Utwory w rodzaju Rozmowy mistrza Polikarpa... oswajaly ludzi ze
$miercia, uczyly regul, jakimi si¢ ona kieruje — stanowity osobliwe ,pod-
reczniki umierania”. Uczony dowiaduje sie, ze zycie ludzkie konczy sie
Jfancem $mierci” — wszyscy, niezaleznie od pochodzenia, stanowiska i bo-
gactwa, podaza za Kostucha w tanecznym korowodzie (w rozmowie z Po-
likarpem Smier¢ wymienia przedstawicieli wszystkich $redniowiecznych
stanow). Plynie z tego pokrzepiajaca nauka: $mier¢ w tym stanowo podzie-
lonym spoteczenstwie jest najwieksza demokratka — w jej obliczu wszyscy
sa rowni, jej podlegaja i mozni tego $wiata, i ostatni nedzarze. Ta $wiado-
mos¢ wspolnego wszystkim konca musiata krzepi¢ zwtaszcza ludzi z niskich
szczebli hierarchii spotecznej, gdyz wiedzieli, Ze na nic ziemskie bogactwa,
stawa i wladza na tamtym $wiecie — wiecej, wszak Pismo obiecywato, ze
predzej wielbtad przejdzie przez ucho igielne niZzli bogacz wejdzie do
krélestwa niebieskiego.

Wspomniany wyzej taniec $mierci (fr. danse macabre) to kolejny
argument na rzecz tezy postawionej w temacie. Ten alegoryczny motyw
niestychanie rozpowszechniony w plastyce i literaturze calej sredniowieczne;j
Europy zaistnial w XIV w. we Francji, zapewne pod wpltywem epidemii dzu-
my. Przedstawia korowdd ludzi wszystkich stanow — od cesarza, papieza,
przez kardynatow, pratatéw, ksigzat, baronéw, szlachte, mieszczan, kupcow
i rzemieslnikdéw, az do chtopa, prowadzonych do grobu przez wtasne przy-
szte zwtoki lub spersonifikowana Smier¢, od XV w. ukazywana w postaci
szkieletu dzierzacego kose. Taki obraz przedstawialy freski pokrywajace
$ciany ko$ciotdow, obrazy na oltarzach. Miato to przypominaé ludziom, iz
wszystkim kres jednaki (zgodnie z maksyma memento mori — pamigtaj, ze
umrzesz) i nie znamy dnia ani godziny swego odejécia z tego $wiata.

Kolejne argumenty znajdujemy w dziele $wieckim, przyktadzie rycer-
skiego romansu pt. Dzieje Tristana i Izoldy. Opowie$¢ ta nalezy do kregu
legend bretonskich (podobnie jak stynny cykl o krolu Arturze i rycerzach
Okraglego Stotu) wywodzacych sig jeszcze z czasow celtyckich.

Mito$¢ Tristana i Izoldy jest mitoscig fatalng — zostala sprowadzona przez
fatum: napdj mitosny, wypity przypadkowo i przez pomyike, i musi zle si¢
skonczy¢. Jednoczesdnie Zadne z nich nie mozZe si¢ jej oprzed, a to oznacza,
Ze sprzeniewierza si¢ swym najwazniejszym zobowigzaniom: Tristan, lojalny

wasal, postapi niehonorowo, pozadajac zony swego suwerena. Izolda wie, eoce
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Zze swemu poslubionemu wobec Boga mezowi jest winna mito$¢. Nie-
szczesnicy sg $wiadomi, ze czynig Zle, ale nie potrafig si¢ oprze¢ magicznej
sile. Zycie kochankéw zmienia sie w pasmo udreki, a gdy postanawiaja sie
rozsta¢ — rozilgka tylko poteguje cierpienie. Schorowany Tristan, dowie-
dziawszy sie, Ze 1zolda nie przybedzie, ,obrocit sie do $ciany i rzekh: — Nie
moge strzymac zycia diuzej (przel. Tadeusz Zelenski-Boy). Tak naprawde
$mier¢ staje sie¢ wybawieniem dla nieszczesnych kochankéw, tylko ona
moze rozerwaé petajace ich wiezy — Tristana zwalniata z wiernosci wzgle-
dem suwerena, a [zolde z przysiegi matzenskiej. Dopiero na tamtym $wiecie
pozwolono im si¢ kocha¢ — symbolem ich wiecznej mitosci jest gtog taczacy
groby Tristana i Izoldy, ktérego to krzewu nie sposéb byto wycia¢, gdyz
wciaz na nowo odrastal. Dopiero $mier¢ wybawita kochankoéw od niedoli
ziemskiego milowania — dla tragicznych bohateréw romansu nie jest zatem
czym$ budzacym groze, lecz upragnionym dobroczynca.

Nastgpnym literackim dowodem na rzecz tezy o oswojonym, wyzbytym
grozy charakterze sredniowiecznej $mierci jest epicki poemat Dantego za-
tytulowany Boska Komedia, ukazujacy za$wiaty. Ow zaziemski kraj wloski
poeta opisat, positkujac si¢ moca swej wyobrazni. Co prawda, Hamlet twier-
dzit, Ze nie mozna z niego powrdcic, ale istnieje jeden wyjatek — gdy do po-
drézowania uzyjemy wyobrazni.

Bohaterem i zarazem narratorem jest tu sam poeta, ktory zbtadziwszy
w ciemnym lesie w Wielki Piatek 1300 r., spotyka ducha Wergiliusza.
Antyczny mistrz proponuje mu wedréwke przez Pieklo i Czysciec. Wiedzie
go tam, gdzie dusze cierpia wieczyste kary, stosowne do ich przewinien
(np. w przedsionku pokutujg ci, ktorym dobro i zto byly za Zycia obojetne).
Piekto liczy dziewigé zwezajacych sie kregow, w kazdym doznaja mak
grzesznicy odpowiedniej kategorii, np. w drugim cierpig dusze ludzi zmysto-
wych. W Piekle, wsrdd innych postaci historycznych, przebywa wielu przy-
jaciot 1 wrogow autora. W ostatnim, najnizej polozonym kregu stoi Lucyfer,
w ktérego trzech paszczach pokutujg najwieksi zbrodniarze: Judasz, Brutus
i Kasjusz.

Po opuszczeniu Piekta obaj poeci udaja si¢ na gore czys$écowa — przeby-
wajg tam dusze ludzi, ktorzy zbyt dilugo zwlekali z pokuta i zmarli bez
odpuszczenia win. Droga wiedzie spiralnie w gére, ku duszom coraz mniej
skazonym grzechem. Do Raju wprowadza Dantego jego idealna kochanka
Beatrycze — wznosza si¢ ku kolejnym sferom Nieba, za ostatnim, dzie-
wiatym niebem jest Empireum, rzeka $wiattosci, w ktorej znajduje sie sie-
dziba Boga.

Boska Komedia to wielkie, epickie podsumowanie mysli $redniowiecza,
wiedzy i umystowosci tej zadziwiajacej epoki odchodzacej juz w cien — gdy
Dante konczyl swoj poemat, we Wtoszech widoczne juz byly zapowiedzi

)
renesansu. Wedréwka poety ku tronowi Boga jest alegoria zycia $rednio- ooo:o
)
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wiecznego czlowieka, ktére — zdominowane przez postawe teocentryczna
— byto Mu podporzadkowane i stanowito jedynie etap na drodze ku zaswia-
tom. To zarazem wyraz przekonania, ze $mieré nie jest kresem wszystkiego
— 7e po ,tamtej stronie” tez czeka na czlowieka jakis rodzaj egzystencji.
Oczywiscie catkowicie odmiennej od ziemskiego zycia — ale nawet
potepiency gorzejacy w paszczy szatana wcigz istnieja! Smier¢ to jedynie
rodzaj bramy, ktora trzeba przekroczy¢, aby znalezé sie w tym innym
$wiecie.

Poemat Dantego to suma $redniowiecznych wyobrazen na temat ,zycia
po zyciu” i zarazem krzepiace potwierdzenie Horacjanskiego non ommnis
moriar (,nie wszystek umre”) — nie chodzi jednak o wieczna poetycka sta-
we, lecz o niesmiertelna dusze, a te ma kazdy czlowiek, sprawiedliwy
i niegodziwy, wielki i maty, ubogi i bogaty. Na kazdego w zaswiatach czeka
miejsce, na ktoére zastuzy — gdyz najgorsze, co mogtoby cztowieka spotkac
po $mierci, to... nico$¢. Ta chrzescijanska wiara jest krzepiaca i niesie po-
cieszenie wigksze niz nadzieja nie$miertelno$ci w pamigci potomnych
— zwlaszcza ze nie kazdy pozostawia po sobie spuscizne dorownujacy
Horacemu.

Wszystkie przytoczone powyzej argumenty wyraznie dowodza, ze po-
stawiona na poczatku teza jest stuszna — dla ludzi sredniowiecza $mier¢ byta
pozbawiona swej okrutnej grozy wynikajacej z przekonania, ze jest kre-
sem wszystkiego. Wiecej, mogta by¢ czym$ upragnionym — jak w przypadku
$w. Aleksego — czy tez godnym zwienczeniem Zycia petnego zastug i rycer-
skiej cnoty (Roland), uwolnieniem od meki uczué niezaspokojonych (Tristan
i Izolda) czy wreszcie pocieszeniem dla zyjacych w niesprawiedliwosci,
biedzie i ucisku (danse macabre, Rozmowa...). Ludzie tej epoki zyli w prze-
konaniu, ze $mier¢ to jedynie moment przejscia w inng posta¢ egzystencii,
rodzaj transformacji bytu (Boska Komedia) — i tylko od ludzkich uczynkow
zalezy, czy kolejnym etapem bedzie raj, czysciec czy piekto. Na tle tych
przyktadéw oswojonej, obtaskawionej $mierci wyraznie wida¢, Ze mamy
czego zazdrosci¢ ludziom tamtej epoki. Wspotczesny strach przed $miercig
bierze si¢ z racjonalnego sceptycyzmu i powszechnej niewiary w ,zycie po
zyciu”, w to, Ze nie bedzie ostatecznego kresu. Najokrutniejsze bowiem meki
piekta sg niczym wobec grozy wiecznej nicosci.

Jacek Inglot





