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dr hab., historyk literatury, me-
diewista, pracuje w Instytucie
Filologii Polskiej Akademii Pe-
dagogicznej w Krakowie; jest
autorem kilkudziesieciu prac
naukowych i edytorskich,

a takze twércq internetowych
serwiséw edukacyjnych ,Sta-
ropolska Online” oraz ,Meli-
ton. Mediewistyka Literacka
Online”. Opublikowat m.in.:
Tradycja $wietojanska w lite-
raturze staropolskiej (1993),
Deesis. Idea wstawiennictwa
Bogarodzicy i sw. Jana
Chrzciciela w kulturze
Sredniowiecznej (1994, 2002),
Zrozumie¢ $redniowiecze.
Wypisy. konteksty i materiaty
literackie (1994, 1997), Kultura
Sredniowiecza i renesansu.
Materiaty z dziejow sztuki

- dla liceow (1998), Polskie
Sredniowieczne piesni maryj-
ne. Studia filologiczne (2002)

Roman Mazurkiewicz

Stara piesn pg
INNQ Binarow3g

Miron Bialoszewski
Stara piesn na Binnarowq

ProwadZ nas, pszenico,

zlota blyskawico,

przez fiolety owych wzgorz
migdzy blaski kukuruz

z Zolcielami pospolu,
stonecznikiem upatu,

miodem rozlanym powietrza —
dywanami spod Biecza.

Wyjdzcie, stloczone w kapliczce
swigtki z dziwacznym licem,
pokaZcie najblizszg droge
fiolkowym i zZoltym rekawem.

Juz woda z rowem zakreca.
Koviczy sig droga gorgca.
Wierzby zgromadzone
dmuchajg w pnie spgkane.
Wida¢ czarne prawie
bozych scian modrzewie.

A szparami zapachy si¢ lejg
od pajeczyn, kwiatow i drewien.

O Anioly-Stroze,

o0 deski w roznym kolorze —
od kaplicy swojej wyjdZcie,
leczg z drewna nam pokazcie,
w skrzyp cichuski i lekkuski
odemknijcie drzwi kosciola.

Otworzyly!
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Stara piesvi na inng Binarowg

O pajeczyno kolorow!

Bogarodzica Dziewica,
zlotem gotycka Maryja

nad oltarzem plongca
koralami u szyi,

u twego syna Gospodzina
cala Jerozolima:

na scianie

po prawej stronie

w Zoltosciach,

w klocach zieleni

skrecone — glowa przy glowie
orszaki wielkopigtkowe
Jfarbami i kurzem sig trzesq
na kusych nogach.

Kyrie elejson!

Adamie — ty bozy kmieciu,
Ewo — z tej samej kiody,
we dwoje oftarz dZwigacie,
az pogrubialy wam lokcie.
Kyrie elejson!

A po prawej stronie

biale, zapylone

,1rzy Maryje poszly,
drogie masci niosly. ..
Gdy na drodze byly

tak sobie mowily:

Jest tam kamieri niematy,
a ktoz go nam odwali?”

— — — Grob swigty

zarost pajeczynami — —
— — — anioly siedzq
zakurzone, biale —
Spiewajq:

.,...Nie trwozcie sig, Dziewice,
ujrzycie Boga lice...
Wstal z martwych, tu go
nie,

tylko jego odzienie...
Alleluja!”

Gdy prowadzili oltarz,
sSwigty Michal stal na szczycie,

trzymal miecz zapylony

i wage z przydroznym kurzem.
Ale pulap kwiecisty

kosciola

byl za niski

dla archaniola,

wigc przefrungl ponad chor,
wzigl miecz, wage,

na niej — kurz

i tak czuwa.

r
szl

Drewniany Michale archaniele,

ty na drewnianym aniolkow czele.
Strozu Strozow malowanych

i

posiwialych od sniequ

niecalych po zacieku...

Oto pomniejsze Stroze

o0 teczowym kolorze

wsrod kaplicy swojej

frzeszczqg w cytry 1 wiole

rano, wieczor, we dnie, w nocy
ludzkim spiewom do pomocy.

Spiewy zostaly

w kalinie, w jeczmieniu,
w makowkach —

pod oltarzami. ..

Gdy potrgcic je,

roznosi si¢ pyl po sumie:
,...Ty przez aniolow...
...ly przez aniolow...
...ly przez aniolow...”
Cisza.

W nawie

na cieniach zastrzalow
ostatnia tajemnica:

po lewej rece

zbawieni,

po prawej

potepienti,

a wszyscy
przyproszeni. ..

Amen.
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Roman Mazurkiewicz

£

us Objasnienia do tekstu

n u kukuruza - kukurydza; Bialoszewski parafrazuje tutaj jeden z werséw II ksiegi
Pana Tadeusza Mickiewicza (,,Pomi¢dzy kukuruzy zlocistymi laski...”)

z6lciele — neologizm utworzony od nazwy Zdlciesi (roslina z rodziny imbiro-
watych o duzych, z6ttych kwiatach; takze pigment malarski lub nazwa koloru);
tutaj zapewne rosliny ,zazélcajace” krajobraz (np. z6ita dziewanna, jak w Panu
Tadeuszu)

tecza — element architektoniczny w ksztalcie tuku (tzw. arkada, od fac. arcus
‘tuk’), oddzielajacy prezbiterium (cze¢s¢ kosciota, w ktdrej znajduje si¢ oltarz gtow-
ny) od nawy (cz¢$¢ Swiatyni pomigdzy prezbiterium a przedsionkiem); w daw-
nych kosciolach tuk arkady (tuk teczowy) spiety jest zwykle poprzeczna belka
(belka teczowa) z umieszczonym na niej krucyfiksem oraz figurami Matki Bo-
skiej Bolesnej i $w. Jana Ewangelisty

na kusych nogach — na zbyt krétkich, przykrétkich nogach

prowadzili oltarz — przenosnie: wznosili, budowali oltarz

cytry i wiole — cytra to instrument strunowy szarpany, zwykle z kilkudzie-
siecioma strunami; wiola (viola) — altéwka, dawny wloski instrument smyczkowy

zastrzaly — ukosne wsporniki tgczace stup z lezacg na nim belkg
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Jeden z najpigkniejszych wierszy minionego stulecia polskiej poezji, Stara pies#
na Binnarowg Mirona Bialoszewskiego (1922-1983), ukazal si¢ w wydanym w roku
1956 tomiku Obroty rzeczy. Byl to ksigazkowy debiut trzydziestoczteroletniego
wowczas pisarza. Wezesniej Biatoszewski publikowat w prasie pojedyncze utwo-
1y, pisal tez wierszyki i piosenki dla dzieci. Obroty rzeczy byly wigc rzeczywistym
jego debiutem na scenie powojennej literatury polskiej — debiutem od razu doj-
rzalym i wybitnym, ale i debiutem spdéznionym. Spdznionym nie tylko z przy-
czyn natury osobistej — Bialoszewski, jak przypomina Janusz Stawinski, , wybral
i zaakceptowal egzystencje cztowieka marginesu, ktéry nie zabiegajgc o pozycje
materialng czy spoleczny prestiz, usuwat si¢ jakby z pola zainteresowania nad-
zorcOw zinstytucjonalizowanego zycia publicznego”!. Takze z powodoéw ideolo-
gicznych — wydanie zbioru wierszy tak odleglych od obowigzujacej w pierwszej
polowie lat piec¢dziesigtych poetyki realizmu socjalistycznego byloby wczesniej
po prostu niemozliwe. Byla to bowiem poetyka, by postuzy¢ si¢ celnymi sformu-
lowaniami Anny Kamienskiej, ,,ubogiego, zawe¢zonego realizmu, powierzchow-
nego optymizmu, frazeologicznego patosu, nieautentycznosci przezy¢, uniformi-
zacji wiersza”. JeSli za$ juz postulowata si¢ganie do tradydcji, to chodzilo ,,0g6lnie
i mgliScie o romantyzm, o pomnikowy romantyzm, skamienialy i przez opini¢
spoteczng zaaprobowany jako poezja w ogdle”?. Tymczasem Obroty rzeczy byly
manifestem wrazliwosci z gruntu odmiennej, triumfem autentycznej wyobrazni,
w zaden sposéb nieskrepowanej oficjalnie obowigzujacymi konwencjami.

V' J. S. [J. Stawinski], Bialoszewski Miron, [w:] Literatura polska po 1939 roku. Przewodnik ency-
klopedyczny, red. M. Witkowicz [M. Drabikowski], t. 1, Warszawa 1989, s. 6.

2 A. Kamienska, Misterium powszedniosci, [w:] Od Lesmiana. Najpigkniejsze wiersze polskie, War-
szawa 1974, s. 242.
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Stara piesvi na inng Binarowg

Wyobraznia poety zywila si¢ przede wszystkim przedmiotami, miejscami i sytu-
acjami z nizin i peryferii kultury i cywilizacji. Rzeczy najbardziej powszednie i biedne,
graciarnia sprz¢tow zuzytych i zniszczonych, pokryte kurzem rupiecie, tandetne pa-
migtki odpustowe, podmiejskie i matomiasteczkowe krajobrazy, przydrozne $wigtki
i kapliczki, jarmarczny kicz, realia obyczajowe rodem z ballad dziadowskich i podwé-
rzowych — wszystko to stawalo si¢ tworzywem obrazéw poetyckich Biatoszewskiego
i zarazem przedmiotem lirycznej refleksji czy nawet metafizycznych dociekan’.

Wiersze skladajgce si¢ na tomik Obroty rzeczy naleza dzisiaj do Scistego kanonu
polskiej poezji wspélczesnej; wystarczy wymienic¢ takie tytuly, jak Podlogo bio-
goslaw, Szare eminencje zachwytu czy Karuzela z madonnami. Ich artystyczna doj-
rzalos¢ i oryginalno$¢ nie wzigta si¢ jednak wylacznie z samorodnego talentu.
W czasie wojny Bialoszewski studiowat przez rok polonistyke na tajnym Uniwer-
sytecie Warszawskim, p6Zniej zamierzal studia te kontynuowac — bez powodze-
nia jednak. Pociggala go szczegdlnie lingwistyka, totez nie moze dziwi¢ fakt, ze
jedng z najbardziej charakterystycznych cech jego wierszy jest ich niepowtarzal-
ny jezyk.

Jezyk Bialoszewskiego, na pozoér nieporadny i prozaicznie chropawy, energi¢ czer-
pal z zywioléw potocznosci i kolokwialnos$ci. Nie mialo to jednak nic wspdlnego z na-
turalistyczng reprodukcja mowy potocznej; poeta stworzyl wlasny réwnowaznik
takiego jezyka: swego rodzaju poetycki koncept mowy ,peryferyjnej”’, dopracowany
w najdrobniejszych efektach znaczeniowych i brzmieniowych*.

Prébowat tez Bialoszewski studiowacd histori¢ sztuki w Krakowie, zywo inte-
resowal si¢ architekturg, malarstwem, teatrem, muzyka, sztukg ludowq i jar-
marczng. W roku 1950 poznat Leszka Solifiskiego, woéwczas studenta Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, a potem wieloletniego towarzysza zyciowego; on to wpro-
wadzil poete ,,w wielobarwny i egzotyczny dla czlowieka «miastowego» Swiat
Rzeszowszczyzny, w ktérym ten prawdziwie si¢ zakochat; podkarpackie krajobrazy,
wsie i miasteczka, tamtejsi ludzie, ich jezyk, obyczaje i folklor — wszystko to zto-
zylo si¢ na wazne doswiadczenie duchowe Biatoszewskiego, ktére wprowadzito
do jego wyobrazni poetyckiej nowy wymiar”®. Poetyckim wyrazem owych ,,pod-
karpackich fascynacji” jest wchodzacy w sklad Obrotow rzeczy cykl Ballady rzeszow-
skie, do ktérego przynalezy réwniez Stara pies7i na Binnarowg.

Odczytywano ten utwor — podobnie zresztg jak pozostate ,ballady” z cyklu
rzeszowskiego — rozmaicie: jako prébe¢ ucieczki od wspoélczesnej cywilizacji miej-
skiej w urzekajacy naiwnoscia i prostotg Swiat prowingcji, Swiat rzeczy zastyglych
juz i, wycofanych z obiegu”, jako Swiadome siegniecie do pierworodnosci prymi-
tywu — w poetyce do pozornie martwej juz tradycji Sredniowiecznej, w realiach
do szorstkiej, utomnej i dewocyjnej ludowosci, wreszcie jako poetyckie swiadec-

3 J. Stawinski, dz. cyt., s. 199.
4 Tamze, s. 200.
> Tamze, s. 7.
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. two fascynacji ukrytym
picknem zabytkowej sztu-
ki religijnej Podkarpacia®.
Korzystajac z wczedniej-
szych, niejednokrotnie
wielce inspirujgcych pro-
pozycji lekturowych, spro-
bujmy raz jeszcze prze-
czytac Starq piesii na Binna-
rowg — przede wszystkim
w kontekscie wielorakich
i wielopoziomowych na-
wigzan utworu do kultury
Sredniowiecza.

Najpierw jednak wy-
ruszmy $Sladem podkar-
packich wedréwek Biato-
szewskiego sprzed potwie-
cza — do Binarowej. Dzisiaj
prowadzi tam jedna z tras
turystycznego Szlaku Ar-
chitektury Drewnianej
w Malopolsce. Jej pierw-
szym etapem jest wlasnie
Binarowa, miejscowos¢ po-
lozona nieopodal Biecza.
Jest to wie$ krolewska, za-
fozona przez Kazimierza Wielkiego w roku 1348. Nazwa pochodzi zapewne od
niemieckiego nazwiska Binar (Bitnar) i pierwotnie musiala brzmie¢ , Binaro-
wa Wola”. Wiadomo w kazdym razie, ze w roku 1381 soltysem wsi byt Niczko
Bitnar (lub Bytnar)’. Okolo 1400 r. wzniesiono tu pierwszy kosciét parafialny,
ktéry jednak splongl w koncu XV w. Dzisiejsza, péZnogotycka $wigtynia pod we-
zwaniem S$w. Michalta Archaniola powstala okoto roku 1500. Ma konstruk-
cje zrecbowa, a do jej budowy uzyto poléwek bali modrzewiowych. Na poczatku
XVII w. kosciélek otoczono podcieniami (sobotami), a na dachu wzniesiono wie-
zyczke na sygnaturke. W latach 1641-1650 przeprowadzono gruntowny remont
Swiatyni: powstata wowcezas kaplica pod wezwaniem Anioléw Strézéw (z lewej
strony nawy), dobudowano chér, powickszono otwory okienne, a $ciany i sufit
pokryte zostaly barokowa polichromig.

Najstarszymi i najcenniejszymi elementami wyposazenia kosciola sa gotyckie
rzezby z pierwszej polowy XV w.: figura Matki Boskiej z Dziecigtkiem oraz pla-
skorzezby Swietych: Matgorzaty, Doroty, Katarzyny i Barbary. Z poczatku XVI stu-

Kosciot w Binarowej, fot. Krzysztof Kotodziej

¢ Zob. S. Burkot, Spotkania z poezjg wspdlczesng, Warszawa 1977, s. 64; A. Kamienska,
dz. cyt., s. 242-243; W. Dynak, Stara piesii na Binarowq, [w:] Lekcje czytania. Eksplikacje literackie,
cz. I, red. W. Dynak i A. W. Labuda, Warszawa 1991, s. 198.

7 J. Wszolek, Binarowa — wies krdlewska (1348—-1948), Krakow 1998, s. 11-12.
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Stara piesvi na inng Binarowg

lecia pochodzi ornamentalna dekoracja stropu prezbiterium i nawy. W polowie
XVII w. nieznany artysta (pozostawil jedynie inicjaly M.K.B.), zapewne rzemiesl-
nik cechowy z pobliskiego Biecza, pokryl Sciany koSciola polichromig o tematyce
biblijnej i religijno-alegorycznej. Zaréwno pod wzgledem treSciowym, jak warsz-
tatowym nawigzujg one jeszcze do tradycji péZznosredniowiecznej®. W nawie
zachowalo si¢ m.in. przedstawienie Sztuki dobrego umierania, wyktad modlitwy Ojcze
nasz oraz alegoryczna wizja Kosciola triumfujgcego. Unikatowa warto$¢ majq utrwa-
lone w malowidlach widoki XVII-wiecznego Biecza. Sa tu réwniez detale $wiad-
czace o indywidualnej inwencji ludowego artysty, jak np. wyobrazenie aniofa...
z wasami. Sciany prezbiterium pokrywa rozbudowany cykl malowidet przedsta-
wiajgcych histori¢ M¢ki Panskiej. Poszczeg6lne jego sceny opatrzone zostaly ob-
szernymi komentarzami w jezyku tacinskim®. Réwniez $ciany kaplicy Aniotow
Str6zé6w zdobig bogate malowidla figuralne i ornamentalne. Prawdopodobnie
z XVII w. pochodza rzezby Chrystusa Ukrzyzowanego, Matki Boskiej i $w. Jana
Apostola umieszczone na belce tgczowej. Obecnie w bogato zloconym oltarzu
gléwnym znajduje si¢ otoczony kultem obraz Matki Boskiej Piaskowej z Dzie-
cigtkiem, za$ szczyt oltarza wienczy wspomniana w wierszu drewniana figura
Michata Archaniota. Dodajmy, ze koSciét w Binarowej, jeden z najstarszych i naj-
cenniejszych zabytkéw drewnianego budownictwa sakralnego w Polsce, zostat
niedawno wytypowany do wpisania na Liste Swiatowego Dziedzictwa Kulturo-
wego i Naturalnego UNESCO.

Spotkanie Biatoszewskiego z kosciétkiem w Binarowej musialo by¢ zatem nie
tylko spotkaniem z podkarpacka prowingja, ale nade wszystko spotkaniem z na-
warstwiong tu przez kilka stuleci materialno-symboliczng tradycjq architektury,
rzezby, malarstwa, religii, kultu i obrzedowosci, spotkaniem z ozywiona w wy-
obrazni ,,akcjg liturgiczng” — przestrzenig, ruchem, Spiewem, muzyka, modlitwg,
Swiatltem, kolorem, zapachem... A wszystko to, cale skondensowane w jednym
miejscu i czasie wielowiekowe dziedzictwo odbite w oczach cztowieka potowy
XX w., wakacyjnego turysty, ale zarazem wrazliwego na dawne pickno i kompe-
tentnego obserwatora®®.

Takie wlasnie spotkanie utrwalone zostalo w Starej piesni na Binnarowgq. ,,Sta-
rej”, bo siegajacej do najstarszych, Sredniowiecznych jeszcze poktadéw rodzimej
kultury. ,,Starej”, bo czerpigcej z archaicznych zasobdw piesni religijnej, z jej sto-
wa, frazy i rytmu. , Starej”, bo opiewajacej to, co dawne i niezmienne — wiarg,
wyobrazenia religijne, ludowa poboznos¢. Ale przeciez takze okreslenie utworu
jako ,piesn” nawiazuje do najdawniejszej formy gatunkowej naszej poezji, zas
nazwanie go ,starg pie$nig” nasuwa nieodparte skojarzenie z funkcjonujacym
juz w XVI stuleciu rozréznieniem piesni religijnych na ,stare” — o rodowodzie
Sredniowiecznym, oraz ,nowe” — tworzone ,wspolczesnie” (przypomnijmy cho¢by

8 T. Szydlowski, O polichromii kosciolow drewnianych w Binarowej i Dgbrowce Polskiej, , Prace
Komisji Historii Sztuki PAU” 2 (1922).

® S. Szymanski, Wystroje kosciolow drewnianych, Warszawa 1970, s. 72.

19 Dodajmy, ze juz w XIX w. do binarowskiego kosciotka przyjezdzali zafascynowani jego
picknem mitosnicy sztuki, artysci i pisarze. Byli tu m.in.: Jan Matejko, J6zef Mehoffer oraz
Stanistaw Wyspianski, ktéry sporzadzil nawet seri¢ szkicow Swiatyni i jej wyposazenia. Zob.
J. Wszotlek, dz. cyt., s. 93-94.
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tytul zbiorku piesni religij-
nych z poczatku XVII wie-
ku: Piesni postne starozytne...).

Stara piesn na Binna-
rowq... Dwa jeszcze szcze-
g6ty jezykowe tytutu wy-
magajg namystu. Zauwaz-
my najpierw, iz nie jest to
,piesii o Binnarowej”, lecz
,piesh ma Binnarowgq”.
Anna Kamieniska sadzila,
ze mamy tu do czynienia
z elipsa (opuszczeniem),
a domyslny, , pelny” tytut
wiersza moglby brzmiec:
,,Stara pieSii na Binnarowa
nute”. To chyba jednak
mylny trop. Biatoszewski
siggnal tu raczej do popular-
nej w literaturze staropol-
skiej kategorii utworéw pi-
sanych wiasnie ,,na”: osoby,
rzeczy, herby, obrazy, figu-
ry, wydarzenia, budowle czy
miasta. Wystarczy przypo-
mnie¢ fraszki Kochanow-
skiego Na lipg czy Na most
warszewski. Ale w sposéb
Prezbiterium. Widoczna belka teczowa z figura Chrystusa SZCZGgéh’l.y. harzuca S}Q/
i dekoracja stropu, fot. Robert Huk w tym miejscu tworczosc

Wactawa Potockiego, ktory
taka wlasnie konwencja postugiwal si¢c nagminnie. Z dziesigtkéw mozliwych
przyktadéw wymienmy tylko dwa: Na obraz Chrystusa Pana z krzyzem oraz Na Lwow.
A przeciez Potocki to poeta tej wiasnie, podkarpackiej ziemi, do ktérej przynalezy
rowniez Binarowa. W Bieczu zresztg, kilka kilometréw od Binarowej, zostal po-
chowany.

Wriasnie — Binarowej, a nie , Binnarowej”, jak u Bialoszewskiego. Binnarowej
nie znajdziemy na zadnej, nawet najbardziej szczegélowej mapie. Jak zatem wy-
tlumaczy¢ to fonetyczne ,,odrealnienie” nazwy catkiem realnej miejscowosci? Czy
poeta moégl wiedzie¢, ze w dokumentach z XV-XVI w. dwukrotnie wystapita for-
ma , Biennarowa”? Mato prawdopodobne... Moze chodzito o subtelng archaiza-
¢je nazwy wsi o Sredniowiecznym jeszcze rodowodzie?!! A moze w nazwie Binna-
rowa kryje si¢ nie tylko Binarowa rzeczywista, ale rowniez inna Binnarowa?

"W kilku wierszach poeta postuzyt si¢ np. dawna forma slowa szklany -, szklanny si6j”,
,,szklanny portret”.
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Stara piesvi na inng Binarowg

Jakkolwiek by bylo, poeta, a wraz z nim czytelnik wiersza wyrusza do Binaro-
wej-Binnarowej z okolic catkiem realnego Biecza. Jak stusznie zauwazyl Wiady-
staw Dynak, caly utwér dzieli sie wyraznie na dwie czesci, réznigce sie usytu-
owaniem narratora: na zewnatrz i wewnatrz kosciota'?. Plan zewnetrzny,
obejmujacy pi¢¢ pierwszych zwrotek, to niemal filmowa sekwencja obrazéw
z drogi wiodacej spod Biecza do binarowskiego koscidétka. Obrazéw dynamicz-
nych, zywych i rozedrganych w blasku letniego stonca, rejestrowanych okiem we-
drowca zblizajacego si¢ szybko do celu. Obrazéw o wyraznie zawe¢zajacej si¢ per-
spektywie: od rozleglej panoramy podkarpackiego krajobrazu (wzgérza na
horyzoncie, zlote pola pszenicy, 1gki ubarwione ziotami i kwiatami), poprzez
wiejskie trakty z kapliczkami na rozstajach, az po ujrzane z bliska modrzewiowe
Sciany Swiatyni i jej zamkni¢te jeszcze drzwi. Dynamike owej drogi poteguja jesz-
cze zabarwione stylem modlitewno-btagalnym apostrofy: do zlotych pél pszenicz-
nych (,,prowadz nas pszenico”), do Swiagtkéw stloczonych w przydroznej kaplicz-
ce (,pokazcie najblizsza droge”), do Anioléw Str6zé6w z przykoscielnej kaplicy
(,,wyjdzcie”, ,,odemknijcie drzwi koSciota”). I tak si¢ wiaSnie dzieje: pszenica pro-
wadzi, Swiatki wskazujq droge, aniolowie otwierajq drzwi... Wszystkie drogi pro-
wadza do Binarowe;j...

,,Otworzyly!”. Poprzez rozwarte drzwi pierwsze spojrzenie: ,,O pajeczyno koloréw!”.

Kurz. Pyl. Pajeczyna. Drewno. To najcz¢stsze stowa, stowa-klucze wiersza Bialo-
szewskiego. Tak jakby kto$ otworzyl drzwi do zabitej deskami kapliczki — i nagle snop
Swiatla ozywil wnetrze, zagraly barwy, ockngly si¢ postacie $wigtkéw i anioléw, od-
milkly wtopione w modrzewiowe $ciany slowa pradawnych piesni i westchnienia
zarliwej wiary®.

Spojrzenie drugie przedziera si¢ przez ,pajeczyn¢ koloréw” i — bardziej juz
wyostrzone — wylawia w gornej czesci oftarza gléwnego rozjarzong ztotem go-
tycka rzezbe Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Powstata okolo roku 1440, kiedy
w pamig¢ci SwiadkOw poczatku tego stulecia nie przebrzmiat jeszcze Spiew Bogu-
rodzicy na grunwaldzkich polach... Nawet dla niedosztego polonisty skojarzenie
niemal automatyczne...

Bogarodzica Dziewica,
zlotem gotycka Maryja
nad oltarzem plongca
koralami u szyi...

Ale przeciez to nie doslowny cytat z Bogurodzicy, lecz gleboka parafraza pierw-
szego jej wersu: ,,Bogurodzica Dziewica, Bogiem stawiena Maryja...”. Parafraza
mistrzowska — splatajgca w jedno stowo i obraz — stowa piesni oblekajgca w bar-
wy, obrazowi nadajgca rytm piesni. Zachowujgca archaiczng sktadnig¢: ,, Bogiem
stawiena Maryja” — ,,ztotem gotycka Maryja”. A przy tym zdolna ocali¢ oryginal-

2’'W. Dynak, dz. cyt., s. 200.
B A. Kamienska, dz. cyt., s. 243.
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ne wspoétbrzmienia stéw! Sredniowieczna piesn, gotycka rzezba i... plonace u szyi
Najswictszej Panny korale — znak nieprzerwanego od wiekéw jej uwielbienia przez
pobozny lud:

u twego syna Gospodzina
cala Jerozolima...

Parafraza drugiego wersu Bogurodzicy (,,U twego syna Gospodzina matko zwo-
lena, Maryja”) wprowadza temat nowy, zaskakujacy w kontekscie oryginatu, bo
mowa juz nie o wyborze Maryi na matke (,,matko zwolena”), ale o wielkopigtko-
wej mece Chrystusa, w ktoérej uczestniczy ,,cata Jerozolima”. Jak juz wspomnie-
liSmy, Sciany prezbiterium pokrywajg rozmieszczone w dwoéch rzedach (gérnym
i dolnym) sceny ukazujace kolejne etapy meki Chrystusa: od Ostatniej Wieczerzy
po Zlozenie do grobu. Oftarz gtéwny rozdziela caly cykl na strong¢ ,lewa”
i,prawa”:

na scianie

po prawej stronie

w Zdltosciach,

w klocach zieleni

skrecone — glowa przy glowie
orszaki wielkopigtkowe
farbami i kurzem si¢ trzesq
na kusych nogach.

Kyrie elejson!

Spojrzenie przenosi si¢ z gotyckiej rzezby Madonny umieszczonej w centrum
oltarza na malowidla pokrywajace $cian¢ prezbiterium. Ten calkiem naturalny
ruch oka (z lewej ku prawej) dokonuje si¢ nie tylko w przestrzeni rzeczywistej,
ale réwniez w przestrzeni symbolicznej: od sakralnego centrum ku peryferiom,
od hipostazy Swigtosci (figurka Matki Boskiej z Dziecigtkiem) ku narracji o wy-
darzeniach Wielkiego Tygodnia, od zlota symbolizujacego niebianiska (krdlewska)
chwate Maryi ku barwom ,,ziemskim” — z6itosci i zieleni.

Baczniejszg uwage warto tez zwroci¢ na sformutowanie ,,orszaki wielkopigtko-
we”. Co§ w tym zestawieniu niepokoi, drazni, prowokuje... Orszak przeciez to
w potocznym rozumieniu grono ludzi towarzyszacych krélowi, ksieciu, bisku-
powi lub cho¢by nowozencom — podczas uroczystosci panstwowych, koscielnych
czy rodzinnych; ludzi bliskich danej osobie (np. orszak weselny) lub chocby ofi-
cjalnie reprezentujacych jej godnos¢ i dostojenstwo (np. orszak krélewski). Okre-
Slenie to mogloby wigc znalez¢ zastosowanie np. w opisie triumfalnego wjazdu
Chrystusa do Jerozolimy, kiedy to ttumy witaly go owacyjnie, wymachujac pal-
mowymi gatazkami (J 12,12-13). Tutaj jednak ponad glowami jerozolimskich
,,0rszakéw” wznosza si¢ nie zielone gatazki palm, ale ostre groty widczni. Zwrot
,orszaki wielkopigtkowe” jest wiec w istocie oksymoronem, gorzkim paradok-
sem, podobnie jak okreslenie , krwawe gody” w stynnym Lamencie swigtokrzyskim.
To przeciez ,,orszaki” oprawcdéw widczgce Jezusa ,,0d Annasza do Kajfasza”, ,or-
szaki” drogi krzyzowej, ,,orszaki” pogrzebowe...

Mistrzostwo Bialoszewskiego ujawnia si¢ tutaj nie tylko w skrétowym i zara-
zem syntetyzujacym, niemalze , kubistycznym” przedstawieniu tresci malowidet,
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Polichromia na chorze, fot. Robert Huk

ale takze w oddaniu za pomoca Srodkéw jezykowych ich specyficznej stylistyki,
nawigzujacej do konwencji malarstwa Sredniowiecznego.

,,Cykl obfituje w sceny zbiorowe o charakterystycznych znamionach warszta-
towej nieudolnosci. Wida¢ nieumiejetnos¢ ukazania cial ludzkich w ruchu (skr¢-
cone, trzesq sig), stosowania perspektywy oraz proporcji budowy ciata (na kusych
nogach). W efekcie sceny te robig wrazenie splaszczonych i stloczonych (glowa
przy glowie) i sa w duzym stopniu umowne (np. trzy postacie wyobrazaja ttum)”*4.

Ale to tylko jedna warstwa poetyckiego ogladu. Naklada si¢ na nig druga,
catkiem wspoélczesna i realistyczna:

Jfarbami i kurzem si¢ trzgsq
na kusych nogach.

Podobny mechanizm wyst¢puje niemal we wszystkich ,,poetyckich kadrach”
Starej piesni na Binnarowg, w ktérych, jak zauwazyt Stanistaw Burkot, , na prawach
filmowej czy surrealistycznej przebitki nakladajq si¢ na siebie znaczenia dawne,
zwigzane z kultem i obrzedem, i wspdlczesne — zrodzone z ogladu oczyma tury-
sty, przybysza z miasta”'®. Przejety z Bogurodzicy refren Kyrie elejson! (Panie, zmituj
si¢!) zyskuje w tym kontekscie dodatkowy, bardzo , przyziemny” wydzwick: Pa-
nie, zmilyj si¢ — nie tylko nad nami, nad wielkopigtkowymi oprawcami, nad Matka
i zaplakanymi niewiastami, nad ,,calg Jerozolimg”, ale takze nad stanem bina-
rowskich malowidel, nad stanem naszej pamigci o dziedzictwie przesztosci'c.

4 'W. Dynak, dz. cyt., s. 206.

1> S. Burkot, dz. cyt., s. 64-65.

16 Bialoszewski musial nawiedzic koScidl w Binarowej jeszcze w poczatkowej fazie gruntow-
nej jego renowacji, ktérg przeprowadzono w latach 1952-1959; oczyszczono woéwczas i odno-
wiono polichromi¢ oraz przeprowadzono konserwacj¢ oltarza gléwnego. Zob. J. Wszotek,
dz. cyt., s. 92.
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I kolejny cytat — inspiracja z Bogurodzicy, tym razem z jej poézniejszej czesci —
tzw. piesni wielkanocnej, ktéra juz na poczatku XV w. polaczono z pierwotna,
dwuzwrotkowa Bogurodzicg. W jednym z najstarszych zapisoéw piesni strofa ta brzmi
nastepujaco:

|
Qw

Adamie, ty bozy kmieciu,
Ty siedzisz u Boga w wiecu.
Domiesciz twe dzieci,
Gdziez krolujg anjeli.
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Poeta przejmuje jednak tylko pierwszy wers oryginatu. Kolejne nawigzujaq juz
do figur Adama i Ewy umieszczonych po bokach gléwnego ottarza binarowskie-
go koscidtka, w jego najnizszej strefie:

Adamie — ty bozy kmieciu,
Ewo — z tej samej klody,
we dwoje oltarz dZwigacie,
az pogrubialy wam lokcie.
Kyrie elejson!

Praojciec Adam, ktérego Chrystus zaraz po swej Smierci wyprowadzil z pie-
kielnej otchlani i przyjal na powr6t do raju, w wierszu Biatoszewskiego bynaj-
mniej nie zasiada ,,u Boga w wiecu”, czyli w niebianskiej radzie, ale wraz z Ewg,
,koscia z jego kosci” (Rdz 2, 23), dzwiga ci¢zki, bogato zlocony oltarz. Tu znowu
mistrzowska dwuznacznos¢: ,,az pogrubialy wam fokcie” — oczywiscie od meta-
forycznego ,,dZzwigania oltarza”, ale zarazem od niewprawnego diuta ludowego
snycerza. Zamykajace strof¢ btagalne Kyrie elejson (w wielkanocnych strofach
Bogurodzicy tego refrenu juz nie ma) znowu mozna skonkretyzowac: , Panie, zmi-
tuj si¢” — nad utrudzonymi Adamem i Ewa, ale i nad nami, ich dzie¢mi, dZwiga-
jacymi rozliczne ci¢zary...

Od skrzydet oltarza spojrzenie biegnie na powr6t ku malowidlom po jego pra-
wej stronie: ,,A po prawej stronie...”. Zastanawia to mocne, inicjalne ,,A”, bo prze-
ciez juz tutaj byliSmy! Co innego, gdyby wczesniej byla mowa o stronie lewej,
przeciwstawnej... Moze zatem to jeszcze jeden, ledwie styszalny poglos rozpo-
cz¢tego tak samo charakterystycznie wersu Bogurodzicy: ,,A na Swiecie zbozny
pobyt...”?

Kwatery zamykajace cykl malowidel w binarowskim prezbiterium — wtasnie
po prawej stronie oltarza — ukazujg m.in. sceny Zlozenia Chrystusa do grobu oraz
Zmartwychwstania Paniskiego.

A po prawej stronie

biale, zapylone

,Irzy Maryje poszly,
drogie masci niosly. ..
Gdy na drodze byly

tak sobie mowily:

Jest tam kamieri niemaly,
a ktoz go nam odwali?”
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Tym razem poeta post¢puje catkiem inaczej anizeli w dwdch poprzednich stro-
fach, w ktérych rol¢ wprowadzenia do autorskiego opisu malowidel spelnia-
ly cytaty z Bogurodzicy. Tutaj analogiczng funkcj¢ spelnia komentarz odautorski
(,,A po prawej stronie / biale, zapylone...”), natomiast scena Zmartwychwstania
z przedostatniej kwatery cyklu przedstawiona zostata jakby ,,okr¢znie”— przez przy-
toczenie obszernych fragmentéw jednej z najstarszych polskich piesni wielkanoc-
nych, Chrystus zmartwychwstat jest (Krystus zmartwychwstal je). Bialoszewski postu-
zyt si¢ pdZniejsza wersjq tekstu, jezykowo nieco juz uwspolczesniong, zaczerpnie-
tq przypuszczalnie z popularnego Spiewnika koscielnego ksiedza Jana Siedleckiego.
W jubileuszowej edycji tego Spiewnika z roku 1928 trzecia i czwarta zwrotka piesni
brzmi nast¢pujaco: (3.) , Trzy Maryje poszly, / Drogie masci niosty, / Chcialy Chry-
sta pomaza¢, / Jemu czes¢ i chwale dac. Alleluja! (4.) Gdy na drodze byly / Tak
sobie méwily: / Jest tam kamien niemaly, / A kt6z nam go odwali? Alleluja!”

Cytat zatem dostowny, z pomini¢ciem dwoéch werséw tekstu zrédiowego.
Poczatek kolejnej zwrotki wiersza Bialoszewskiego nawigzuje treSciowo do pierw-
szych werséw széstej strofy piesni Chrystus zmartwychwstal jest: ,,Gdy nad grobem
staly, / Rzekl im aniot bialy...”:

— — — Grob swigty
zarost pajeczynami — —
— — — anioly siedzq
zakurzone, biale —
spiewajg:

Jest to, jak zauwaza Dynak, , komentarz narratorski, kolejny juz raz wprowa-
dzajacy do relacji perspektywe terazniejszosci, podkreslajacy dystans spostrzegaw-
czego obserwatora. Chodzi oczywiscie o paj¢czyny zasnuwajgace malowidlo przed-
stawiajace grob Chrystusa”!”. Przypomnijmy, ze o dwdch aniotach siedzacych przy
pustym grobie wspomina Ewangelia $w. Jana: , [ Maria Magdalena] ujrzata dwoch
anioléw w bieli, siedzgcych tam, gdzie lezato ciato Jezusa” (20,12; por. £k 24,4).
Wazne jest réwniez i to, Ze inaczej niz w opisach ewangelicznych i w Srednio-
wiecznej piesni wielkanocnej aniotowie tutaj nie méwia, lecz ,,Spiewajq”. Trud-
no, by bylo inaczej, skoro nastepujgce potem stowa sq znowu cytatem przejetym
z piesni Chrystus zmartwychwstat jest:

,,...Nie trwdzcie sig, Dziewice,
ujrzycie Boga lice...

Wstal z martwych, tu go
nie,

tylko jego odzienie. ..
Alleluja!”

W $piewniku Siedleckiego fragment 6éw brzmi: , Nie boéjcie si¢, dziewice, /
Ujrzycie Boze lice. Alleluja! // Jezusa szukacie? / Tu go nie znajdziecie; / Wstalci
z martwych, tu go nie, / Tylko jego odzienie. Alleluja!” (strofy 6-7).

7 W. Dynak, dz. cyt., s. 203.
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Polichromie w prezbiterium, fot. Maria Aleksandrow

Obraz przedstawiajacy Zmartwychwstanie w binarowskim kosciele, Srednio-
wieczna piesn wielkanocna, opowiesci ewangelistow o pustym grobie — to dopiero
surowe tworzywo, z ktérego poeta komponuje wizj¢ wiasng i niepowtarzalng. Za-
razem jednak ta jedyna i niepowtarzalna wizja poetycka wchiania i aktualizuje
wszystkie najdrobniejsze czastki tradycji, ktérymi sama si¢ zywi: obraz, piesn,
przekaz biblijny. Caly 6w fragment o trzech niewiastach przy pustym grobie Jezu-
sa przywoluje na mysl jeszcze jeden obszar Sredniowiecznej tradycji. Ten wlasnie
watek ewangeliczny stat si¢ bowiem tematem najstarszych — réwniez na ziemiach
polskich — inscenizacji dramatycznych. Nawiedzenie Grobu (Visitatio sepulchri) od-
grywano prawdopodobnie juz w potowie XIII w. w katedrze wawelskiej, nieco
pOzniej rowniez w diecezjach plockiej i wroctawskiej. Warto wigc zauwazy¢, ze
i w wierszu Bialoszewskiego kompozycja tej picknej, rezurekcyjnej historii wyka-
zuje pewne cechy dramatyczne: mamy tu zaréwno swego rodzaju ,, wskazowki
rezyserskie”, jak réwniez zawiazujace si¢c w dialog wypowiedzi postaci: strapio-
nych niewiast i pokrzepiajacych je aniotéw.

Od polowy XVII w., a wi¢c od czasu przebudowy kosciota, ozdobienia go poli-
chromig, ustawienia nowego oltarza, wzniesienia kaplicy Anioléw Strézéow —
uplyneto kilkaset lat: teraz Michal Archaniol wazy juz tylko przydrozny kurz,
anioly posiwialy od $niegu i ucierpiaty od zaciekow. Kurz, $nieg i deszcz... A mimo
to , pomniejsze Stréze” w kaplicy anioléw wcigz jeszcze

trzeszczqg w cytry i wiole
rano, wieczor, we dnie, w nocy
ludzkim spiewom do pomocy.

Jak echo dziecigcego pacierza dzwigczy ta fraza: ,rano, wieczér, we dnie,
w nocy, badz mi zawsze ku pomocy”. To oczywiscie popularna modlitwa do Anio-
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fa Stréza. Ale mato kto wie, ze jej korzenie si¢gaja stulecia, w ktérym w Binaro-
wej wznoszono kaplice Aniotéw Str6zéw. Jest to bowiem wierszowana przeréb-
ka tacinskiej modlitwy Angele Dei z XVII w., wzorowanej zresztg na modlitwach
o wiele starszych, jeszcze Sredniowiecznych.

Anielska muzyka, ludzki $piew — niebo na ziemi, bo przeciez obrazem nieba
na ziemi jest Swigtynia. Ale czy jest nim jeszcze stary koScidlek w Binarowej?

Spiewy zostaly

w kalinie, w jeczmieniu,
w makowkach —

pod oltarzami. ..

Uschly juz kwiaty, ziota i klosy zb6z przyniesione przez wiernych na Matke
Boska Zielng, na sierpniowe $swi¢to Wniebowzigcia. A wigc juz wrzesien? A moze
stoja tu od zeszlego roku?

Gdy potrgcic je,

roznosi si¢ pyl po sumie:
... Ty przez aniolow. ..
...ty przez aniolow. ..
...ty przez aniolow...”
Cisza.

Pyt po sumie? Obrécone juz w pyl dzwigki piesni Spiewanej tu w Swi¢to Wnie-
bowzi¢cia Najswigtszej Maryi Panny? Jak dawno? Piesn w kazdym razie jest sta-
ra, stara jak sama S$wigtynia — to pie$Sfi maryjna z XVII w. rozpoczynajaca si¢ sto-
wami ,,Ciebie na wieki wychwala¢ bedziemy...”, z refrenem po pierwszej zwrotce:

Wdzigczna Estero, o Panienko swigta,
Tys przez aniolow jest do nieba wzigta,
Niepokalanie poczgta!

Czy mozna si¢ dziwi¢, ze w koSciele pod patronatem Michata Archaniota
i z kaplica Anioléw Strézéw przetrwalo echo tych wilasnie paru stéw: ,,...Ty przez
aniotéw...”. T cisza. To juz koniec piesni. Ale jest jeszcze zamknigcie obrazu.
Zamknigcie ,,0stateczne”.

W nawie

na cieniach zastrzalow
ostatnia tajemnica:

po lewej rece
zbawieni,

po prawej

potegpient,

a wszyscy
przyproszent. . .

Amen.
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Na pélnocnej $cianie nawy, ponad wejSciem do kaplicy Anioléw Strézéw,
miejscowy artysta utrwalil wizj¢ ,,ostatniej tajemnicy” — scen¢ Sadu Ostateczne-
go. To temat niemal obowigzkowy w tradycyjnej ikonografii koscielnej, popu-
larny juz w sztuce romanskiej, rozpowszechniony w epoce gotyku (zwlaszcza
w rzezbie katedralnej i w malarstwie Sciennym) i przezywajacy ponowny re-
nesans w czasach baroku. Jego centralnym przedstawieniem jest posta¢ Chrystu-
sa-Sedziego, ktéry oglasza ostateczny wyrok bozej sprawiedliwosci. Zbawieni
umieszczani sg zawsze po prawicy Sedziego, potepieni po jego lewicy. W wierszu
Bialoszewskiego opis tej sceny skonstruowany zostal z punktu widzenia obser-
watora: ,,po lewej rece zbawieni, po prawej potepieni”. Ale w binarowskim ko-
Sciotku to radykalne i definitywne zréznicowanie na stron¢ dobra i zla zostato
stonowane przez inny rodzaj sprawiedliwosci — sprawiedliwos¢ czasu, ktéry tak
samo ,,przyproszyl” wszechobecnym tu kurzem zaréwno zbawionych, jak i pote-
pionych...

Starg pies7i na Binnarowg zamyka — jak na starg piesn przystalo — modlitewne
Amen. To trzecia obok Kyrie eleison i1 Alleluja formula modlitewno-liturgiczna,
wprowadzona do piSmiennictwa polskiego juz w okresie jego narodzin, w cza-
sach chrystianizacji. Hebrajskie Amen i Alleluja, greckie Kyrie eleison — wszczepio-
ne w kulture Sredniowiecznej Polski za posrednictwem facifiskiej liturgii i hym-
nografii — to najstarsza warstwa jezykowego sacrum w analizowanym wierszu. Ale
Bialoszewski (przypomnijmy: niedoszly filolog polonista) wprowadza te szacow-
ne formuly modlitewne poprzez posrednictwo najdawniejszych piesni polskich:
Bogurodzicg oraz Krystus zmartwychwstal je. Przejete z nich cytaty oraz ich parafrazy
si¢gaja do najstarszych poktadéw artystycznej polszczyzny. , Cytat w poezji Biato-
szewskiego jest sprawa wazna. W tym wierszu dotyczy on kruszcu Sredniowiecz-
nej pieSni” — pisala Anna Kamienska's.

Kolejng, pdZniejszg chronologicznie warstwg tradycji, do ktérej siega poeta,
jest kultura polskiego baroku. Z epoki tej pochodzg przeciez nie tylko binarow-
skie malowidla, ale takze parafraza modlitwy do Aniola Stréza oraz cytat z pies-
ni ,,Ciebie na wieki wychwala¢ bedziemy...”. Ale tradycja, szczegdlnie tradycja
Sredniowieczna, uobecnia si¢ w Starej piesni na Binnarowg nie tylko poprzez cyta-
ty, kryptocytaty i parafrazy dawnych zabytkéw literackich.

Utwor Bialoszewskiego juz redakcja tytutu zapowiada pojawienie si¢ réznorakich
zabiegdéw stylizacyjnych. Przedmiot poetyckiego przezycia — sakralna sztuka dekora-
cyjna o wyrazistych znamionach prymitywizmu — w sposob niejako naturalny dykto-
wal wybor archaizacji z elementami stylizacji ludowej. Ale archaizacja moze mie¢ r6z-
ny zakres i obejmowac rézne poziomy struktury wiersza. Biatoszewski zastosowal
archaizacje gleboka, bo si¢gajaca jezyka Sredniowiecza, i totalng, bo ogarniajaca wszyst-
kie poziomy tekstu: prozodyjny, wersyfikacyjny, leksykalny, sktadniowy — z wyraz-
nym wszakze uprzywilejowaniem dwu pierwszych!.

Autor powyzszych uwag, Wiadystaw Dynak, zwraca uwage przede wszystkim
na stylizacje utworu w zakresie wersyfikacji, na znakomite wykorzystanie przez

18 A. Kamienska, dz. cyt., s. 244.
1 W. Dynak, dz. cyt., s. 202.
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Stara piesvi na inng Binarowg

Biatoszewskiego ,,wspdlnej dla Sredniowiecznego wiersza sktadniowo-intonacyj-
nego i wspoblczesnej odmiany wiersza wolnego konstrukcyjna zasad¢ modelowa-
nia frazy wierszowej wyznacznikami intonacyjnymi”.

Najbardziej jednak uchwytnym dla czytelnika przejawem archaizujacej styli-
zacji wiersza sq charakterystyczne dla poezji Sredniowiecznej rodzaje rymow: aso-
nanse — rymy oparte na wspotbrzmieniach samogtoskowych (Gospodzina — Jerozo-
lima, stronie — zapylone, chor — kurz, sniequ — zacieku, swojej — wiole), rymy gramatyczne
(wyjdzcie — pokazcie, byly — mowily), rymy niedokladne (trzgsq — elejson, dZwiga-
cie — lokcie, niemaly — odwali), wreszcie tak znamienne dla poezji XV w. Igczenie
w pary rymowe wyrazéw odmiennie akcentowanych (wzgdrz — kukuruz, nie — odzie-
nie, je — sumie).

Na koniec raz jeszcze oddajmy glos znakomitej poetce i eseistce, Annie Ka-
mienskiej, ktéra Starg piesi na Binnarowg zaliczyla do ,najpickniejszych wierszy
polskich”, zamieszczajac jej tekst i swdj do niego komentarz w skomponowanej
przez siebie antologii polskiej poezji XX w.:

Biatoszewski pochylil si¢ do dna polszczyzny i ludowosci. Tradycja poetycka
Sredniowiecza byla moze najmniej w naszej historii literatury ,,uzywana”. Uznana za
martwa. Ulamkowe przewaznie teksty poezji Sredniowiecznej, ktére doszly do nas
w kronikach lub w piesniach koscielnych, uwazane byly za szacowne moze, lecz tro-
che zenujace zabytki. Oprécz potgznego patosu Bogurodzicy jest w nich tez jezykowa
wulgarnos¢ i naiwnos¢ ludowej poboznosci. [...] Potepiony, pospolity, grafomanski
,wiersz cze¢stochowski” nagle zostaje w poezji Bialoszewskiego nobilitowany. A wraz
z tym wierszem cala warstwa rzeczywistosci spychanej przez poezj¢ artystowska do
lamusa, do kruchty, do parafianskich oplotkéw?!.

20 Tamze, s. 203.
2l A. Kamienska, dz. cyt., s. 243.
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polonista, pedagog. dziennikarz i pu-
blicysta, redaktor Wydawnictwa Szkol-
nego PWN w Poznaniu; wykiadowca

w Pierwszym Podyplomowym Studium
Ewaluaciji i Egzaminowania Uniwersyte-
fu Gdanskiego: moderator witryny
internetowej ,Ocenianie” (www.klub-
nauczyciela.pl). Jego gtdwne kierunki
zainteresowan to dydaktyka, ewalu-
acja, zarzgdzanie odwiatqg, technologie
informacyjne. Autor wielu publikacii,
m.in.: Zasady oceniania wewnqtrzszkol-
nego (2000), Jak oceniac i uczyc
samooceny (2000), Jakosc szkoty, jej
planowanie i diagnoza (2000), Ocenia-
nie. Poradnik dla polonistow w gimna-
zjach (2001), Technologia informacyjna
w nowoczesnej szkole. Poradnik dla
humanistow i innych nauczycieli (2001),
Szansa na sukces egzaminacyjny.
Ocenianie wewngqtrzszkolne i ze-
wnetrzne z przedmiotéow humanistycz-
nych w gimnazjum (2001, wspotaut.

Z. Lisiecka)

Kazdy, kto powaznie interesuje si¢ ksztalceniem
(a zwlaszcza jesli zna ksigzke Bolestawa Niemierki
Migdzy oceng szkolng a dydaktykg), nie ma watpliwo-
Sci, ze istnieje Sciste powigzanie miedzy nauczaniem
a ocenianiem uczniéw. Pisz¢: powigzanie — bo jed-
nak wystepuje zjawisko specjalizacji w dziedzinie
dydaktyki i w dziedzinie oceniania, czyli obie te
Czynnosci postrzegane sg zasadniczo jako odrebne,
chociaz zwigzane ze soba. W tym tekscie chce p6js¢
znacznie dalej niz mdj Mistrz i osobisty autorytet
(ale tez pisze¢ ten artykul tadnych pare lat po ksigz-
ce Bolestawa Niemierki!). Chce postawié teze, ze
nie tyle nalezy szuka¢ zwigzkéw miedzy ocenianiem
a dydaktyka, ile nie nalezy po prostu tych czynno-
Sci rozdzielac.

Dydaktyka w moim rozumieniu jest sztuka
stawiania zadan. Uczenie si¢ nast¢puje poprzez
rozwigzywanie zadan. Wszystkie inne czynnosci
ucznia, takie jak pozyskiwanie informagji i ich za-
pami¢tywanie oraz przetwarzanie, poszukiwanie
drogi rozwigzania zadania, upewnianie si¢ o sukce-
sie (samoocena lub, jezeli z pomoca nauczyciela —
ocena) — sa stuzebne wzgledem czynnosci rozwig-
zywania zadan.

! Migdzy oceng szkolng a dydaktykq. Blizej dydaktyki, Warsza-
wa 1997 (wyd. drugie zmienione).
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Oto przykiad — matematyczny, po-
niewaz lepiej podkresla zyciowa uzy-
teczno$¢ zadania. Trzeba kupi¢ farbe do
pomalowania pokoju. Zadaniem jest
ustalenie, ile farby naby¢, zeby oszczed-
nie, ale skutecznie wykonac te prace.
Budujemy model rozwigzania — obli-
czenie powierzchni pokoju oraz po-
wierzchni okien i drzwi do odliczenia
od tej pierwszej. Ustalamy, ktére infor-
magje pozyskac¢ (wymiary, odnalezienie
lub przypomnienie wzoréw na oblicze-
nie powierzchni). Obliczamy, przetwa-
rzajac uzyskane informacje i ustalamy
ilo$¢ farby oraz ceng, ktérg przyjdzie za-
placi¢. Wszystkie wymienione wyzej
czynnosci stuzg rozwigzaniu zadania,
a to stuzy uczeniu sie. Swiadomos¢, iz
uzyskane w ten sposéb umiejetnosci
moga w zyciu skutkowac racjonalnym
gospodarowaniem pieniedzmi, jest bar-
dzo motywujgca dla ucznia.

Oczywiscie, samo pozyskiwanie in-
formacji, bez $wiadomosci ich uzytecz-
nosci, tez moze by¢ traktowane jako
zadanie, zwlaszcza w warunkach szkol-
nych. Poznawanie, na przyklad, cech
klimatu na Saharze nie ma waloru uzy-
teczno$ci, moze by¢ motywowane albo
ciekawoscig Swiata, albo zewnetrznym
przymusem (polecenie nauczyciela).
Jednak takie zadanie z dydaktyczne-
go punktu widzenia jest mniej warto-
Sciowe.

Ocenianie jest pozyskiwaniem
informacji zwrotnej dotyczacej po-
prawnoSci rozwiazania zadan. Ta
informacja tylko wtedy ma sens, kiedy
stuzy lepszemu rozwigzywaniu kolej-
nych zadan. Jest wi¢c ocenianie jednym
z aspektow dydaktyki. Natomiast w rze-
czywistosci szkolnej przez ocenianie
uwaza si¢ (dzi$ mozna juz stwierdzi, ze

mylnie) przede wszystkim ustalenie
stopnia szkolnego, czyli poziomu spel-
nienia wymagan, miary sukcesu w roz-
wigzywaniu zadan. Niniejszy tekst po-
Swiecony jest wyjaSnieniu, jak nalezy
stawia¢ zadania, aby skutkowaly roz-
wojem ucznia, i jak nalezy je oceniad,
tzn. informowac o wyniku, aby owa in-
formacja rozwdj ten wspierala.

Zadania mozna podzieli¢ na wlasne
i obce (narzucone). Te drugie zdecy-
dowanie dominuja w rzeczywistosci
szkolnej. Wedlug Wiestawa fukaszew-
skiego, ,,[...] zadania wlasne w pordw-
naniu z narzuconymi lepiej ukierunko-
wuja, lepiej strukturalizujg, stanowig
lepsza przeslanke¢ korekty i silniej (za-
pewne takze trwalej) motywujq”?.

Wedlug innego kryterium, sg zada-
nia z pelna informacja o cechach wy-
niku i zadania z niepeing informacja
o cechach wyniku. Przykitadem tych
pierwszych moze by¢ temat: ,,Udowod-
nij na przyktadzie loséw Jacka Soplicy,
ze nieszczescie osobiste moze spowodo-
wacl pozytywne zmiany w charakterze
cztowieka. Postuz si¢ cytatami z Pana
Tadeusza (rozprawka)”. Przykltadem tych
drugich — , Nieszcze¢scie osobiste jako
punkt zwrotny w zyciu bohatera ro-
mantycznego”. W pierwszym przypad-
ku okreslono teze¢, materiat literacki,
sposéb dokumentacji wlasnego zdania,
a takze forme¢ wypracowania. W drugim
pozostawiono uczniowi wybér koncep-
¢ji i sposobu realizacji zadania. Psycho-
logowie zaktadajg, ze zadania z pel-
ng informacjq o cechach wyniku lepiej
ukierunkowuja, strukturalizujg dziata-
nie oraz motywujq. Uwazam jednak, ze

2 Tegoz, Zwrotne informacje o wyniku czynnosci, [w:] Psychologia czynnosci. Nowe perspektywy,
red. I. Kurcz, D. Kadzielawa, Warszawa 2002, s. 86.
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w warunkach szkolnych nie sg one war-
toSciowe, poniewaz pozostawiaja ucz-
niowi niewiele samodzielnosci i swo-
body.

Wr6¢my do pierwszego kryterium
podziatu zadan. Zadania wlasne sg
znacznie wartoSciowsze w procesie
ksztalcenia niz zadania obce, jednak
w szkole nie mozna wymagac, aby ucz-
niowie sami stawiali sobie warto$ciowe
pod wzgledem pedagogicznym zada-
nia. (Robig to czasem uczniowie naj-
zdolniejsi i o wysokich aspiracjach). Co
w takim razie da si¢ zrobic?

W szkole mozemy, co wigcej, powin-
niSmy tak stawia¢ zadania, zeby uczen
dokonywat przekwalifikowania za-
dania obcego na wiasne. Oczywiscie,
uczniowie bardziej samodzielni myslo-
wo zrobig to ch¢tniej, czesto sponta-
nicznie, innym trzeba w tym pomoc.
Wazne jest przy tym, zeby sformufowa-
nie zadania pozostawiato uczniom pole
do indywidualnej decyzji, jak zadanie
mozna zmodyfikowad. Bo tylko zada-
nie zmodyfikowane zostaje uznane za
wlasne. Zatem — informacja o wyniku
powinna by¢ niepelna, ale owa luka
musi by¢ starannie przemyslana.

Okazja do przeksztatcania zadan
obcych, nauczycielskich, na zadania
wilasne uczniéw jest odwotanie si¢ do
mechanizméw rywalizacji. Jezeli dwie
klasy rywalizuja ze sobg, ktdéra np. lepiej
zna mitologi¢ albo zrobi lepsza gazet-
ke, to oczywiste dla uczniéw staje sig,
ze nie jest to zadanie nauczycielskie,
tylko wlasne. To oni bedq zwyciezcami,
nie nauczyciel (cho¢ to wtasnie on od-
nosi wtedy sukces pedagogiczny). To oni
obmyslajq sposob skutecznego wykona-
nia zadania (niepetna informacja o ce-
chach wyniku) i ta samodzielnos¢ jest
szczegblng warto$cig. Mechanizmy ry-

walizacji moga zosta pozytecznie uzy-
te w edukacji, pod warunkiem jednak
ze sukces jednych nie bedzie réwno-
znaczny z kleska innych. Tak trzeba
zaplanowac sytuacje¢, zeby przeciwni-
kiem nie byli inni uczniowie, lecz ich
zadanie.

Trzeba mie¢ jednak $wiadomos¢, ze
jezeli nauczyciel nie wykorzysta odpo-
wiednio swojej wiedzy, umiejetnosci,
a przynajmniej intuicji pedagogiczne;j,
zamiana zadan obcych na wtasne mo-
ze by¢ dla ucznia ryzykowna. Przyklad
taki podatem i szczegdétowo przeanali-
zowalem we wczesniejszej publikacji?,
teraz go tylko streszcze.

Polonistka w renomowanym liceum
podata nast¢pujgcy temat pracy domo-
wej: I nie milowac cigzko i milowac negdz-
na pociecha — S¢p-Szarzynski. Dylematy
moralne kochankéw wybranej epoki li-
terackiej”. Jedna z uczennic (otrzymu-
jaca wysokie oceny z jezyka polskiego)
napisata bardzo ciekawg prac¢ w formie
opowiadania, ktérego akcja dzieje si¢
w 1820 roku w Mediolanie. Po spekta-
klu Don Giovanni w La Scali spotykaja
si¢ 1 rozmawiajg, na temat moralnych
dylematéw kochankéw, trzej panowie:
Goethe, Byron i Mickiewicz. Zacytuje
recenzje, ktérg polonistka napisata pod
praca: ,,Wprowadzenie postaci zajmuje
prawie 40 procent pracy; mozna uznac
to za blad kompozycyjny. Sedno rozwa-
zan (dylematy...) jest splycone, bez od-
wotlan do tekstow literackich. [Ocena:]
dobry”. Nie trzeba zna¢ tej pracy, zeby
si¢ zorientowad, iz co$ jest nie w po-
rzadku. Po takiej recenzji powinna na-
stapi¢ ocena dopuszczajgcy, co najwyzej
dostateczny. Wida¢, Ze praca wyraZnie nie
spelnita oczekiwan polonistki, z drugiej
strony — miala ona $wiadomos¢, ze wy-
pracowanie jest tak dobre, iz najnizszym

> K. Strézynski, Ocenianie. Poradnik dla polonistow w gimnazjach, Kielce 2000.
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stopniem wyrazajacym dezaprobate jest
ocena dobry.

Czytalem te prac¢ — byla celujaca.
Polonistka najprawdopodobniej oczeki-
wala tradycyjnej rozprawki, przyjeta for-
ma pracy ja zbulwersowata. Brakowato
spodziewanej przez nauczycielke anali-
zy tekstow literackich (przy uzyciu for-
my opowiadania taka analiza bytaby,
oczywiscie, niestosowna). Opinie wyra-
zane podczas rozmowy bohateréw opo-
wiadania uznata za splycone — i takie
byly, gdyby przyjac kryteria rozprawki
i oczekiwac argumentacji. Przy zaakcep-
towaniu konwencji opowiadania, zarzut
splycenia jest nietrafny.

Polonistka zadata prac¢ — zadanie
o niepelnej informacji co do wyniku:
nie okreslita formy wypracowania. To
obce zadanie (licealistka zapewne nie
przepadata za pisaniem rozprawek) zo-
stalo zamienione na zadanie wlasne,
z pogranicza tworczosci literackiej, i ja-
ko takie wykonane z ogromnym zaan-
gazowaniem i pomyslowoscia. Gdyby
nauczycielka postgpita inteligentniej,
moglaby si¢ przyczyni¢ do rozwoju
uczennicy.

Oczywiscie, powyzsze uwagi dotyczg
budowania zadan oferowanych ucz-
niom. Strategia oferty (czyli ze nie na-
kazujemy, ale proponujemy wykona-
nie zadania) jest bardzo wazna, jako ze
warunkuje mozliwo$¢ zamiany zadan
obcych na wlasne. Uczniowie maja
bowiem prawo wybra¢ takie zadanie,
ktére im odpowiada — i ktére bedzie
wspomagalo ich rozwdj. Na temat psy-
chologicznych uwarunkowan wyboru
zadan jest obszerna literatura, tutaj, ty-
tutem przyktadu, tylko dwa cytaty ma-
jace zacheci¢ do samodzielnych poszu-
kiwan:

Ludzie z silng potrzeba osiagni¢é sa
skoncentrowani na swoich zadaniach
i daza do najlepszego wykonania tych
zadan. Odznaczajq si¢ tez realizmem
W wyznaczaniu celéw, przejawiajacym
si¢ w preferowaniu zadan trudnych, ale
nie przesadnie trudnych (preferowany
jest przez nich $redni poziom trudnosci
zadania). Sa tez skionni do kierowania
si¢ odleglymi celami, tj. do myslenia
perspektywicznego®.

[...] osoba, u ktoérej silniejszy jest mo-
tyw unikania porazki niz motyw
osiggania sukcesu, b¢dzie wybierala za-
dania o skrajnych poziomach trudno-
$ci: albo bardzo tatwe, albo bardzo
trudne’.

Jest tak, poniewaz wybér zadan bar-
dzo tatwych gwarantuje sukces, nato-
miast wybér najtrudniejszych uspra-
wiedliwia spodziewang porazk¢. To
wazna informacja dla nauczyciela ob-
serwujacego wybieranie zadan przez
uczniéw.

Dla psychologéw badajgcych funk-
cjonowanie zadan zgodnos¢ wyniku
dziatania z oczekiwaniami tego, ktoéry
stawia zadanie — tu: albo ucznia, albo
nauczyciela, rozumiana jest jako osiag-
ni¢cie celu. Zaklada si¢, ze sama czyn-
nos¢ jest opanowana, a wynik dzialania
nie ma znaczenia dla rozwoju wyko-
nujacego zadanie. W szkole, w sytuacji
uczenia si¢, ta zgodno$¢ wyniku dzia-
tania z oczekiwaniami powinna by¢
rozumiana, zarOwno przez nauczyciela,
jak 1 przez ucznia, jako osiggniecie
dyspozycji do wykonywania zadan
trudniejszych, bardziej skomplikowa-

4 T. Tyszka, Psychologia zachowati ekonomicznych, Warszawa 1997, s. 162.

> Tamze, s. 166
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nych, a wigc jako przyczynek do rozwo-
ju ucznia. Przy takim zalozeniu inaczej
bedzie dziala¢ mechanizm wplywania
informacji o wyniku na korekcje czyn-
nosci. Powyzsze stwierdzenia majg fun-
damentalne znaczenie dla formutowa-
nia przez nauczyciela zadan dla ucz-
niéw, a takze informacji zwrotnej o wy-
niku zadania w postaci komentarza
wchodzacego w sklad oceny szkolne;.

Stawianie zadan oraz ich sprawdza-
nie w rzeczywistos$ci szkolnej moze
skutecznie prowadzi¢ do rozwoju ucz-
nia, ale pod pewnymi warunkami.
Przede wszystkim zadania muszg by¢
tak formufowane i tak skomentowane,
aby ich wynik uczen postrzegat nie jako
osiagniecie celu, ale jako osiagnie-
cie dyspozycji do wykonywania trud-
niejszych czynnosci. Zadania, ktérych
wynik postrzegany jest jako osiggnie-
cie celu, nazwijmy zadaniami NA DOJ-
SCIE (nie da sie ich catkowicie unikna¢
w szkole), te, ktérych wynik jest uwa-
zany za osiggni¢cie dyspozycji — zada-
niami NA PRZEPLYW.

Prezentowany na schemacie (s. 81)
proces rozwijania ucznia poprzez sta-
wianie zadan i informowanie o ich wy-
nikach podzielilem na dwa etapy. Etap
pierwszy (A) wymaga takiego stawia-
nia zadan, aby byly one postrzegane
jako zadania NA PRZEPLYW. Komen-
tarz nauczyciela powinien by¢ tak sfor-
mulowany, aby uczen przyjal, ze ocze-
kiwany wynik sam w sobie nie jest ce-
lem, tylko dowodzi dyspozycji do roz-
wigzywania kolejnych, trudniejszych
zadan. Ten komentarz jest bardzo istot-
ny, poniewaz nie tylko ukierunkowuje
dziatania ucznia, prowadzace do roz-
wigzania zadania, ale przede wszystkim
pozwala osiagna¢ potrzebng motywacje.

Przyktadowo: jezeli polecamy uczniom
nauczy¢ si¢ na pami¢¢ fragmentu Gro-
bu Agamemnona Juliusza Slowackiego,
mozemy wyposazy¢ zadanie w nast¢pu-
jacy komentarz, dotyczacy jego celu:
,Nalezy zna¢ na pami¢¢ pewna liczbe
wybitnych tekstéw literackich”. Taki
komentarz powoduje, ze zadanie to sta-
je sie zadaniem NA DOJSCIE, maja-
cym niewielkg warto$¢ pedagogiczna,
poniewaz celem staje si¢ pamig¢ciowe
opanowanie pewnej liczby tekstéw (in-
formacji). Nauczywszy si¢ tekstu Sto-
wackiego, uczen uznaje, ze osiagnat cel
w zadanej cz¢$ci. Wynik zadania nie
okre$la ani nie wyznacza dalszych
dzialan (najwyzej uczen moze oczeki-
wa(, ze nauczyciel zada kolejny tekst do
pami¢ciowego opanowania). Tak zdo-
byta wiedza nie jest funkcjonalna.

Powyzsze zadanie nalezaloby wypo-
sazy¢ w komentarz uzmystawiajacy
uczniowi przydatnos$¢ pamie¢ciowej
znajomosci tekstu Stowackiego do dal-
szego uczenia si¢ lub praktycznego
dzialania. Mozna powiedzie¢ np. tak:
,Pami¢ciowa znajomos¢ tego tekstu
przyda si¢ nie tylko wtedy, kiedy be-
dziesz chciatl w pracy klasowej zacyto-
wac jakas$ mysl poety, ale takze pozwoli
ci zablysnac¢ erudycjg w towarzystwie.
Poza tym pamig¢ciowa znajomoS$¢ utwo-
réw poetyckich pozwala uchwyci¢ me-
lodie wiersza. Ci, ktérzy w przysziosci
sami sprobuja uktada¢ wiersze, doce-
nig to. Beda juz znali melodi¢ i rytm
sekstyny. Moze to pom6c w pisaniu
tekstéw piosenck. Ci, ktérzy az tak wy-
sokich ambicji nie maja, lepiej opanujg
sztuke prezentacji tekstu, intonacji,
przestankowania czy choc¢by dykcji. To
w zyciu przyda si¢ kazdemu”.

Dzi¢ki takiemu komentarzowi
uczen koncentruje si¢ na osiggni¢ciu
pewnej dyspozycji, a nie tylko na na-
uczeniu si¢ i tadnym wyrecytowaniu
wiersza. Nauczyciel te dyspozycje okre-
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§lit na kilku poziomach, wedle potrzeb
uczniéw o wyzszych i o nizszych aspi-
racjach. Wskazat takze na r6zne kate-
gorie uzytecznosci: dla sukcesu szkol-
nego (klaséwka), spolecznego (zycie
towarzyskie, wystgpienia publiczne)
i osobistego (aspiracje tworcze, literac-
kie). Przedstawil uzyteczno$¢ dorazng
i odroczong. W ten sposéb polecenie
staje si¢ zadaniem NA PRZEPLYW. Am-
bitniejsi uczniowie moga sami spré-
bowac pisa¢ sekstyna (cho¢ nauczyciel
im tego nie polecit, a tylko zasugero-
wal), czyli moga postawic sobie zada-
nia wlasne. Slabsi b¢da mieli $wiado-
mos¢, ze jednak wykazali si¢ pewnymi
umiejetnosciami, np. zapamigtali pew-
ne fragmenty tekstu lub rozpoznajaq
rytm sekstyny.

W komentarzu towarzyszacym sta-
wianiu zadania chodzi o to, aby uzmy-
stowi¢ uczniom, jakie korzySci (w sen-
sie osiggnie¢cia pelnych lub cz¢scio-
wych dyspozydji intelektualnych) uzy-
skaja zaréwno przy catkowitym, jak
i polowicznym wywigzaniu si¢ z zada-
nia lub nawet w przypadku porazki.

Sukces w wykonywaniu zadania
sprzyja uruchomieniu transgresji. De-
finiujac to pojecie, najlepiej oddac gtos
Jozefowi Kozieleckiemu, twoércy psy-
chotransgresjonizmu:

Dzialania takie [transgresje — K.S.] —
na ogol swiadome i celowe — polegajg

na przekraczaniu granic dotychczaso-
wych osiagni¢¢ i doswiadczen czlowie-
ka, na pelniejszym wykorzystywaniu
przez niego biologicznych i spolecznych
mozliwosci. [...] Transgresja jest esencja
czlowieczenstwa. [...] O ile transgresje
sg ukierunkowane na rozwdj, o tyle
zachowania ochronne maja kluczowe
znaczenie dla zachowania zycia i prze-
trwania®.

Na schemacie pokazano, ze postawa
transgresyjna skutkuje stawianiem so-
bie przez najambitniejszych uczniéow
zadan wlasnych, a w przypadku ucz-
niéw nieco mniej ambitnych czy mniej
samodzielnych — oczekiwaniem od na-
uczyciela przydzielenia zadan dodatko-
wych (kontynuacyjnych) i cz¢sto trak-
towaniem ich jak zadania wlasne. Nie
da si¢ przeceni¢ pedagogicznego pozyt-
ku takiej postawy.

Etap drugi (B) procesu dydaktycz-
nego to udzielanie uczniowi informa-
¢ji zwrotnej o wyniku dziatania, czyli
najtrudniejszy i, jak si¢ dzisiaj zaczyna
uwazad, najwazniejszy z pedagogiczne-
go punktu widzenia sktadnik oceniania
szkolnego. Bolestaw Niemierko pisze:
,Nauczyciele wiedzg, ze komunikowa-
nie ocen uczniom bywa trudniejsze od
ich ustalania. [...] Wzajemna otwartos$¢
nauczyciela i uczniéw jest niezastapio-
nym Srodkiem podnoszenia jakosci
uczenia si¢” 7.

W przypadku wysokich wynikéws?,
sama informacja o wyniku juz dziala
motywujaco, sklaniajac do transgre-
sji. Warto jednak uzmystowi¢ uczniowi

¢ J. Kozielecki, Teoria czynnosci a psychotransgresjonizm, [w:] Psychologia czynnosci. Nowe per-

spektywy, s. 21-22.

7 B. Niemierko, Ocenianie szkolne bez tajemnic, Warszawa 2002, s. 241, 242.

8 Wyzej uzywalem okreslen: wysoki, staby (niski) wynik dziatania. Dla psychologa sa one
zapewne w pelni zrozumiale, poniewaz jednak tutaj odnosimy je do rzeczywistosci szkolnej,
w ktorej dziata wiele nieuswiadomionych zatozen nauczycielskich, potrzeba paru stéw wyjasnie-
nia. Ot6z nauczyciel za wysoki wynik dziatania najcz¢sSciej uznaje oceng bardzo dobry i celujgcy, za
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lub pomdéc mu samemu okresli¢, jakie
sprawnosci opanowal. Potwierdzenie
przez nauczyciela, co uczen juz potrafi,
i wskazanie, jakie nowe umiejetno-
$ci na tym fundamencie moze budo-
wad, jest potrzebne, aby nie doszto do
konstatacji, ze cel zostal osiggniety (jak
w przypadku zadafn NA DOJSCIE).

Szczegblnie wazne na tym etapie jest
udzielenie informacji o stabym wyniku
dzialania. O ile wynik troch¢ ponizej
oczekiwan ucznia sam uruchamia dzia-
Iania korekcyjne (co nie znaczy, ze nie
nalezy uczniowi tlumaczy¢ przyczyn
stabego wyniku i wskazywac sposoboéw
poprawy), o tyle wynik skrajnie zly
moze skioni¢ do zarzucenia dziatan, co
byloby pedagogiczna kleska.

Wspdélna z uczniem nauczycielska
analiza przyczyn porazki, przeprowa-

dzona taktownie i z demonstracjg wia-
ry w mozliwosci ucznia, polaczona ze
wskazaniem akceptowanego przez
ucznia sposobu korekcji dziatania, naj-
cz¢Sciej prowadzi do rozwoju. Strategia
i technika udzielania takich komenta-
rzy to odr¢bne i obszerne zagadnienie?,
wymagajace nie tylko wiedzy pedago-
gicznej, ale takze umiejetnosci komu-
nikacji interpersonalne;j.

Grzech zaniechania komentarza do
informacji o wyniku zadania, podobnie
jak zaniechanie samego poinformowa-
nia, prowadzi do obnizenia zar6wno
motywacji ucznia, jak i samej jakosci
dziatan. Skutkuje brakiem rozwoju. Za-
niechania takie stawiajg pod znakiem
zapytania samg pedagogiczng sensow-
no$¢ sprawdzania i oceniania. I calg
dydaktyke.

wynik staby — oceng¢ dopuszczajqcy czy dostateczny, za skrajnie zly — oceng niedostateczny. Nie jest to,
ze wzgledow psychologicznych, trafne. Wynik dzialania zawsze nalezy odnies¢ do aspiracji, ocze-
kiwan, przewidywan ucznia. Dla jednego ucznia stopien dobry bedzie wynikiem powyzej oczeki-
wan, dla innego — ponizej. Nawet dla tego samego ucznia, zaleznie od rodzaju zadania, dostatecz-
ny, na przyklad, bedzie wynikiem wysokim w przypadku jednego rodzaju zadan, w przypadku
innego — niskim. Bardzo wazng rzecza dla komunikowania wyniku dziatania jest wig¢c poznanie
oczekiwan ucznia i uwzglednienie ich przy formutowaniu informacji o wyniku.

9 Zob. np. K. Strozynski, Skuteczne komunikowanie ocen, ,Polonistyka” 2000, nr 9; tegoz,
Wartos¢ blgdzenia, ,, Wychowawca” 2000, nr 2; tegoz, Ocenianie wspierajgce, [w:] tegoz, Ocenianie.
Poradnik dla polonistow w gimnazjach, Kielce 2000.
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Przymus
»turystyki zbiorowej”
a potrzeba y
spielgrzymowania”

W praktyce szkolnej czesto jesteSmy
zmuszeni do uprawiania swoistej ,,tu-
rystyki zbiorowej”. Krotki czas i napie-
ty program rodzq pospiech, znuzenie
i powierzchownos¢. One z kolei prze-
ksztalcajq ,,obiekty”, ktére z zatozenia
winniSmy podziwia¢, w zbidr reklamo-
wych pocztéwek, na ktérych tle usta-
wiamy si¢ do szybko robionych zdjec.
Zreszta ,,zdjecia” czesto stajq si¢ wazniej-
sze od samych ,obiektéw”, ,dziel”,
,miejsc”, bo jak bez tych dowodéw na-
szej obecnosci uwierzy¢, ze byliSmy tam,
gdzie rzeczywiscie — cho¢ ulotnie i mi-
gawkowo — byliSmy. Tymczasem praw-
dziwe dzieta sztuki, z natury rzeczy,
kt6ca si¢ z ideq jakiejkolwiek maso-
wosci. Pojedynczos¢ to ich znak szcze-
gblny.

Reforma o$wiaty, przynoszac erup-
cje pomystéow i koncepcji lekcyjnych,
chwytéw i zabiegdw metodycznych,
tym wyrazniej ujawnila przynalezna
i szkole przypadios¢: szybko i jak naj-
wiecej. Stuszna idea korespondengji li-
teratury z réznymi formami artystycz-
nej dziatalnosci przeksztalca si¢ czesto,
wbrew woli jej tworcow i realizatorow,

w zarfoczng ide¢ wzajemnego unice-
stwiania. Ograniczenia lekturowe nie
$a W nowym systemie nauczania na tyle
znaczne, by polonista rzeczywiscie zy-
skiwal dodatkowy czas na omawianie
dziet sztuki filmowej, teatralnej, mu-
zycznej, plastycznej, architektonicznej.
Tymczasem nowe propozycje progra-
mowe obfitujg w tak ciekawe i fascynu-
jace calosciowe koncepcje wpisanych
w literatur¢ Sciezek kulturowych, ze
trudno im si¢ oprzeé. Poza tym oprzec
si¢ nie zawsze mozna, skoro taki, a nie
inny program realizujemy, skoro w kon-
cu w kazdy zostal wpisany obowigzek
orientacji w jak najszerzej rozumianej
catosci kultury. W efekcie zdarza si¢, ze
konteksty, $ciezki pochlaniaja tekst cen-
tralny. Dochodzi do tego, ze , rozmywa”
si¢ on w szybkiej i pobieznej lekturze,
przeistacza w jeszcze jeden kontekst
o takiej samej wartosci jak pozostate.
W rezultacie powstaje zbiér kontek-
stow do centrum, ktérego juz nie ma.
Centrum pustego, bo zadne dzielo nie
pelni funkgcji gléwnej, bo zadnemu nie
poswigca si¢ wiecej wnikliwej uwagi
i czasu. Tworzona w ten sposob koncep-
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cja literatury (kultury) przypomina ko-
laz. Problem tkwi w tym, czy uczen jest
w stanie stworzy¢ z tych , kawatkow”
réznych materii jakgkolwiek sensownag
catos¢, a jesli tak, to w jakim stopniu.
W zwigzku z tym istnieje jeszcze
inne niebezpieczenstwo, zasadniczo
sprzeczne z wszelkg nauczycielska in-
tencjq. faczy si¢ z kwestig wszechobec-
nosci kiczu, o ktoérej pisze chociazby
Tomasz Burek w artykule Chwytanie ki-
czu za rogi' . Burek zwraca m.in. uwage
na , ducha” wspoélczesnej kultury, du-
cha , beztroskiego eklektyzmu”, ktéry:

[...] zeni wszystko ze wszystkim: try-
wialne z wyszukanym, profanacj¢ z de-
wocja, melancholi¢ z karnawatem. [...]
Stad kolazowy — w sztuce, literaturze
i humanistyce — spos6b budowania po-
nowoczesnych obrazéw i tekstéw, roz-
praszajaca heterogenicznos¢ ich two-
rzywa, mozaikowos¢ jezykowych uzy¢,
niespdjnos¢, nielogicznos¢ i (do)wolnosc
formy. Z cala premedytacja zakl6cona
tozsamos¢ dziela, ktére dzietem, w do-
tychczasowym rozumieniu, by¢ prze-
stalo.

Te sztuke ,, pokretnych mezalianséw
i literatur¢ centondéw (tj. zlepkéw cy-
tatéw)” nazwano nie bez powodu — jak
pisze Burek — postmodernizmem. Sto-
wo ,,post” dolgczone do stowa , mo-
dernizm” oznacza dla Burka, ze kultu-
ra podporzadkowana temu terminowi
miata (pelng lub cz¢Sciowa) Swiado-
mos¢ wlasnego konca; swiadomosé, ze
oto nast¢puje:

[...] kohcowy moment w trwajgcym
kilka stuleci procesie dekonstruowania,
przystosowywania i upodobniania sys-
temu wartosci sztuki do systemu anty-

wartos$ci, samych pustych opakowan,
czyli kiczu wiasnie?.

Z jednoznaczng konkluzja Burka
niekoniecznie musimy si¢ zgodzi¢, ale
trudno pozosta¢ wobec niej obojetnym.
Wzbudza niepokdj. Wprawdzie w szko-
le obcujemy najcze¢sciej z bezspornymi
dzietami sztuki, ale maksymalistycz-
ne pragnienia (jak najwiecej w jak naj-
krétszym czasie) moga nas zaprowa-
dzi¢ na manowce takich uproszczen,
w ktérych dziela sztuki przeksztalcamy
w zbiodr ,,pustych opakowan”. Bo ,,opa-
kowania” sq mobilniejsze, 1zejsze, lat-
wiejsze do ,przestawiania” i wiecej ich
od razu mozna ,,udZwignac¢”. Tylko ze
lekcje jezyka polskiego prowadzimy ze
wzgledu na system warto$ci sztuki
wlasnie. Jesli ten system wartoSci prze-
ksztalcimy w kicz, to po co nam lekcje
polskiego?

Zdaj¢ sobie sprawe, ze te problemy
tkwigq organicznie w samej naturze
szkoly. Podobnie jak tkwig w idei mu-
zeum. Nawet w tym (czy szczegblnie
w tym), w ktérym zgromadzono ra-
zem najwspanialsze dzieta, by odbior-
ca mégt od razu wszystko zobaczy¢
iwszystko przezy¢. Sqdze¢ jednak, ze dys-
ponujemy skuteczng bronig, ktéra moze
by¢ przeciwwaga dla masowosci, po-
Spiechu i powierzchownosci. Nie zli-
kwiduje przypisanych szkole ograni-
czen, ale ograniczy ich prawo do wla-
dzy absolutnej. Idei , turystyki zbioro-
wej”, idei kolazu musza towarzyszyc
stare idee pielgrzymowania i zwigza-
na z nimi ,,pojedynczos¢” (indywidual-
ne intencje, trud, zmagania).

Sa kosztowniejsze i na pozér mniej
efektywne (mniej obiektéw si¢ zoba-
czy). Ale tylko one pozwalaja wkraczaé

''T. Burek, Chwytanie kiczu za rogi, ,,Plus Minus”, dodatek do , Rzeczpospolitej”, 14-15.12.

2002, s. 10-11.
2 Tamze, s. 11.
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do $wiatéw stwarzanych przez twor-
c6w. Tylko one powoluja je do bytu
i bronig przed przemiang w powszech-
ny banal, przed zamiang w dobrze zna-
ny, humanistyczny slogan z reklamy
kultury.

Nie jest prawdg, ze wnikliwe przy-
gladanie si¢ utworowi jest domena wy-
Tacznie specjalistéw, filologéw, waskie-
go grona znawcow. Nie jest prawda, ze
uczniowie takiego trudu nie potrzebu-
ja, bo dla nich za wysoki, bo im zbe¢dny.
Przecza tez temu zalozenia nowej ma-
tury, w ktérej wymaga si¢ od ucznia,
by posiadatl umiejetnosci wnikliwego
czytania tekstu. Jak ma je zdoby¢ bez
zatrzymania sie? Bez skupionej uwa-
gi na tym, co pojedyncze, co przeciw-
stawia si¢ powszechnej regule szybkie-
go czytania i szybkiego ogladania?

Wielobarwnej, lekkiej, naskérkowej
wspolczesnej uniwersalizacji trzeba
przeciwstawic ciezar rzeczy (tj. ci¢zar
dzieta sztuki), ktéra podlega prawu gra-
witacji. Nie zjawia si¢ tylko na moment,
nie ulatuje donikad, zanim zdazymy
dostrzec co$ wiecej niz ogdlny zarys.
Przeciwnie. Domaga si¢ wigkszej uwa-
gi, wickszego skupienia, bo w niej
i nam, ludziom, poSwi¢ca si¢ uwage
i skupienie. Bo w tej dziwnej rzeczy
i 0 nas, ludzi, kto$ si¢ , potknal” i za-
trzymal, lekce sobie wazac powszechna
pogon za mnogoscia wrazen. Tym bar-

dziej ze staroswieckie pielgrzymowa-
nie nie zniklo ze wspdélczesnosci. Do
wybranych os6b, miejsc, Swiatéw, dziet
nadal si¢ pielgrzymuje, nie zwazajac na
kosztowny zbytek czasu i energii.

Masowos¢, poSpiech, przymus mak-
symalnej efektywnosci sq wpisane na
state w cywilizacyjng cen¢. Marzenia, by
ja znie$¢, to utopia i wigcej mogq przy-
nies¢ szkody niz pozytku. Nic jednak
nie zabrania — zaréwno w szkole, jak
i w zyciu — odbywac¢ niekiedy wedré-
wek ku swiatom pojedynczym. To one
wyzwalaja z niewolniczej podleglosci
wobec wspolczesnych prymatéw. Nie
pozwalajg na utrate zwigzku z wielo-
wiekowaq tradycjq kultury europejskiej,
w ktorej wlasnie pojedynczos¢ wyzna-
czala sens ludzkiej egzystencji.

By zosta¢ dobrze zrozumiang: nie
glosz¢ apologii wylacznosci. Zabie-
gam tylko o réwnowage. Nie jesteSmy
tak bogaci, by zrezygnowac w szkole ze
wspoélczesnych prymatéw, ktére godza
lepiej lub gorzej nadmiar i r6znorodnos¢
materiatu z niedoborem czasu i uwagi.
JesteSmy skazani na uprawianie , tury-
styki zbiorowej”, na kolazowa mozaike
i na dZwiganie odpowiedzialnosci za
caly bagaz skutkéw ubocznych, z tatwa
zgodg na kicz wlacznie. Nie jesteSmy
zarazem — i nigdy nie b¢dziemy — az tak
biedni, by wyrzec si¢ prawa do spowol-
nionego ogladu.

Grazyna Tomaszewska

adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego, przez 20 lat pra-
cowata jako nauczycielka jezyka polskiego w szkole Sredniej
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