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Kierunki interpretacji 1 zagadnienia interpretacyjne

1. Topos labiryntu i jego funkcje — w utworach literackich i dzielach innych sztuk.

e Akcja filmu: ostatnie godziny zycia oddziatu powstancow; losy zolnierzy przemierzajacych
w kilku grupach kanaty, by przedostaé si¢ z Mokotowa do Srédmiescia.

e Warstwa faktograficzna i symboliczna dzieta; rozrachunek z polskimi mitami
romantycznymi (m.in. ,,pigkng” $miercia za ojczyzng) oraz heroicznym obrazem powstania
warszawskiego.

e Dwudzielno$¢ kompozycji filmu: ¢zg$¢ ,,naziemna” i czg$¢ ,,podziemna”.

® Schodzenie bohaterow do kanatu — skojarzenie z zejsciem do Piekta w Boskiej Komedii
Dantego.

e Obraz kanaléw w filmie — archetypiczne piekto, Hades (kraina zmartych), labirynt,
wigzienie; skojarzenia uzyskane za pomoca srodkéw filmowych (przede wszystkim symboli
1 metafor); dramatyczne obrazy cierpienia ludzi spotkanych w kanatach, motywy dantejskie,
funkcje ciemnosci 1 $wiatfa itp.

e Labirynt — przestrzen uwigzienia, btadzenia, odczlowieczenia, obcosci, $mierci (platanina
korytarzy, w ktorych czyha demoniczny potwor); przestrzen zamknigta i wroga cztowiekowi.
e Tragiczne rozwigzanie wszystkich watkéw filmowych (zwiazanych z grupami powstancow
wedrujacych po kanatach); doniosto$¢ sceny ukazujacej ,,Stokrotke™ 1 ,,Koraba” przy kracie
kolektora (i niesiony przez t¢ sceng przekaz symboliczny).

e Sytuacja ludzi uwigzionych w kanatach — odzwierciedleniem ich sytuacji egzystencjalnej
(putapka, brak wyjscia, skazanie na $mier¢, uwiktanie w Histori¢); brak mozliwosci ocalenia

nawet tych, ktérzy dotarli do wyjscia z kanatu.



Przyktadowe utwory literackie korespondujace z zagadnieniem:

e Mitologia grecka

— symboliczne znaczenia labiryntu jako przestrzeni zamknigtej, putapki, drogi bez wyjscia,
btadzenia, kryjacej w sobie krwiozerczego potwora — sfera zwierzgca (instynkty i zadze)
dominuje nad ludzka (rozum); podobienstwa znaczen mitycznego Labiryntu i Hadesu (krainy
zmartych, w ktorej btakaja si¢ uwigzione dusze ludzkie).

e Dante Alighieri, Boska Komedia

— Piekto, w ktorego kregach pokutuja grzesznicy (w zaleznosci od rodzaju popetnionych
wystepkow); labirynt, z ktérego nie ma wyjscia.

e Honor¢ de Balzac, Ojciec Goriot

— Paryz jako miasto-labirynt, w ktérym uczciwos¢ i szczero$¢ uczuc sa stabos$cia, a cztowiek
dazacy do szlachetnych celow skazany jest na klgske; przestrzen ztudy, oszustwa i gry
pozorow, targowisko proznosci.

e Fiodor Dostojewski, Zbrodnia i kara

— labiryntowa przestrzen Petersburga, po ktorym krazy Raskolnikow dreczony choroba duszy;
miasto-potwor — duszne, ciasne, mroczne, w ktorym lggna si¢ zto, wystepek i zbrodnia.

e Wiadystaw Stanistaw Reymont, Ziemia obiecana

— £.6dz — miasto moloch, tudzace kariera (tytulowa ziemia obiecana), pozerajace stabych

1 niezaradnych; labiryntowa przestrzen rodzacego si¢ ,,drapieznego” kapitalizmu, putapka bez
wyjscia, w ktorej cztowieka czeka $mier¢ lub odczlowieczajaca metamorfoza.

e Franz Kafka, Proces

— labirynt pokoi, korytarzy itp., przez ktory wedruje Jozef K. jako parabola sytuacji cztowieka

uwigzionego w swej egzystencji lub panstwa totalitarnego.

2. Motyw powstania w utworach literackich i innych tekstach kultury.

e Akcja filmu: ostatnie godziny oddzialu powstancoéw; losy rozdzielonych zotnierzy
przemierzajacych kanaty, by przedostaé si¢ z Mokotowa do Srodmiescia.

e Czas historyczny: ostatnia faza powstania (w przededniu ostatecznej klgski).

e Scenografia — obraz wszechobecnej §mierci, chaosu i zniszczenia (rumowiska, ruiny,
rozrzucone sprzety domowe, groby na warszawskich podwoérkach, roztrzaskany fortepian).
e Wnetrze willi, w ktorej stacjonuje oddziat ,,Zadry”, i niszczone przez wojng rekwizyty

(pianino, album, ozdobne meble 1 bibeloty) symbolizujace swiat kultury i dorobek pokolen.



e Tragizm powstancow oddany za pomoca srodkow filmowych, m.in.:

— film czarno-bialy; symboliczna opozycja ciemnosci i §wiatla (na powierzchni — mrok
roz§wietlany blaskiem dogasajacych pozarow, latarki w ciemnosci kanatow); negatywne
warto$ciowanie ciemnosci (zto, $mier¢, rozpacz, klgska, groza);

— zastosowanie symboli filmowych, np. krzyz za plecami powstancéw, biata koszula Jacka
z kohierzykiem Stowackiego (tradycja romantyczna), dziewczyna podtrzymujaca rannego
(kompozycja przypominajaca piete), krata zagradzajaca wylot z kolektora;

— symbolizm obrazu w filmach Wajdy i jego funkcje.

e Motywy symbolicznie nawiazujace do piekta (np. zejscie do kanatow — katabaza,
recytowanie Dantego przez ,,Artystg”, skigbieni ludzie w szlamie niczym widma 1 inne
nawiazania do Boskiej Komedii) oraz mitycznego Hadesu.

e Funkcja muzyki i warstwy dzwigkowej (np. obtakany Michal grajacy na okarynie,
samobojczy strzat Halinki).

e Uboga warstwa faktograficzna i deheroizacja powstania.

Przyktadowe utwory literackie korespondujace z zagadnieniem:

e Casimir Delavigne, Warszawianka

— apoteoza postawy tyrtejskiej 1 pigknej $§mierci za ojczyzng napisana pod wplywem
wydarzen powstania listopadowego.

e Eliza Orzeszkowa, Nad Niemnem (Gloria victis)

— obraz spoteczenstwa polskiego po klgsce powstania styczniowego; wszechobecno$¢ pamigcei
0 powstaniu; motyw mogily 1 jego symbolika; ukazywanie powstancow jako megczennikéw
sprawy narodowe;j.

e Stanistaw Wyspianski, Wesele

— brak jednosci spoleczenstwa polskiego, ktoremu niedojrzatos¢ i zaszto$ci historyczne
uniemozliwiaja wspolny zryw niepodleglo$ciowy; marzenie o powstaniu i odzyskaniu
wolnosci jako mit narodowy.

e Miron Biatoszewski, Pamietnik z powstania warszawskiego

— powstanie warszawskie ukazane z perspektywy ludno$ci cywilnej, ktérej heroizm
przedstawiony zostat specyficznym jezykiem mowionym; swoisty ,,tren” na czes$¢
umierajacego miasta.

e Hanna Krall, Zdqzy¢ przed Panem Bogiem

— tragiczna walka Zydow w getcie warszawskim o godna $mier¢ — w relacji ostatniego

zyjacego przywodcy powstania, Marka Edelmana.



3. Posta¢ zolnierza walczacego o ojczyzne jako temat tekstow kultury.

e Bohaterowie filmu: ostatni powstancy ze zdziesiatkowanej kompanii porucznika ,,Zadry”,
w przededniu ostatecznej klgski powstania warszawskiego.

e Akcja filmu: rozdzieleni cztonkowie oddziatu probuja kanatami przedostac si¢ do
Srédmiescia; trzy glowne watki:

—,,Zadra” ze ,,Smuklym” i, Kula”, za ktorymi daleko w tyle pozostata reszta powstancow;
—,,Madry”, ,,Halinka” 1 ,,Artysta”, ktory popada w obted i odtacza si¢ od towarzyszy;
—,,Stokrotka” prowadzaca rannego ,,Koraba”.

e Tragiczne zakonczenie wszystkich watkéw: $mier¢ powstancéw w kanatach lub po dotarciu
do wyjscia; symboliczna wymowa scen ukazujacych ich sytuacje, np. powro6t oszukanego
»Zadry” do kanaléw po swoich Zohierzy; ,,Halinka” z Jackiem przed krata kolektora, za
ktorym ptynie Wista.

e Srodki filmowe ukazujace tragizm powstancéw warszawskich, np.:

— film czarno-bialy; symboliczna opozycja ciemnosci i §wiatla (na powierzchni — mrok
rozswietlany blaskiem dogasajacych pozardw, latarki w ciemnosci kanatow); negatywne
warto$ciowanie ciemnosci (zto, $§mier¢, rozpacz, klgska, groza).

— zastosowanie symboli filmowych, np. krzyz za plecami powstancow, biala koszula Jacka
z kohierzykiem Stowackiego (tradycja romantyczna), dziewczyna podtrzymujaca rannego
(kompozycja przypominajaca piete), krata zagradzajaca wylot z kolektora.

® Przejscie przez kanaly jako symboliczna wedrowka przez piekto, uwigzienie w labiryncie
bez wyjscia — sytuacja egzystencjalna walczacych w powstaniu warszawskim.

e Tragiczny i deheroizujacy sposob pokazania powstania i walczacych w nim zotnierzy;
obrazy powstancow bezsilnych, petnych rezygnacji, pograzonych w blocie, ginacych w mule
kanatow (a nie na barykadach).

e Nawiazania do tradycji romantycznej i motywu ,,pigknej” §mierci za ojczyzng (bohaterska
walka Jacka jako aluzja do samotnego czynu bohatera romantycznego; funkcja zdj¢¢ przed
czotowka filmu ukazujacych szarze utanska) oraz odrzucenie tej tradycji (mrok i1 brud

kanatow), a takze obrazu powstanca utrwalonego w piosenkach walczace; Warszawy.



Przyktadowe utwory literackie korespondujace z zagadnieniem:

e Tyrtajos, [Rzecz to piekna zaprawde...]

— apoteoza walki o ojczyzng, ktdra jest pierwszym i najwazniejszym obowiazkiem
mezczyzny-wojownika; powinien on bez Igku i§¢ ,,w pierwszym szeregu” i by¢ gotowym na
Smier¢.

e Homer, lliada

— postacie wojownikow — pigknych, silnych, dzielnych, dazacych do walki w obronie swej
czci, reprezentujacych ideal starogreckiego herosa (np. Achilles, Odyseusz czy Hektor, ktory
ukazany jest takze jako obronca swego miasta).

® Piesn o Rolandzie

— Roland jako ideat rycerza §redniowiecznego, ktéry nie ustgpuje z pola walki 1 ginie niemal
meczenska $miercia w walce z poganami (za wiarg chrzescijanska, krola i ,,stodka Francjg”);
uosobienie honoru rycerskiego.

e Adam Mickiewicz, Reduta Ordona (lub inny wiersz z tzw. liryki polistopadowej,

np. Smier¢ putkownika)

— apoteoza ,,pigknej” §mierci za ojczyzng; polski zolnierz walczy do konca, gotéw jest oddac
zycie w obronie najwyzszej wartosci, jaka jest wolnos¢ ojczyzny.

e Henryk Sienkiewicz, Potop (lub inna cz¢$¢ Trylogii)

— postacie wspaniatych zothierzy, wielkich patriotow o heroicznych cechach, wiernych Bogu,
ojczyznie, prawowitemu wladcy, strasznych dla wrogdw Rzeczypospolitej (Michat
Wotodyjowski, Jan Skrzetuski czy Andrzej Kmicic po przemianie).

e Stefan Zeromski, Wierna rzeka

— postacie powstancow, patriotdéw walczacych za ojczyzne: ksiazg Jozef Odrowaz, szlachetny
dzielny i wrazliwy, ktéry idzie walczy¢ w powstaniu wbrew woli arystokratycznej rodziny,

a takze ojciec Salomei, Antoni Brynicki — zestany na Sybir za udzial w powstaniu
listopadowym, bierze udzial w kolejnym zrywie narodowowyzwolenczym, cho¢ ma
swiadomos¢, iz walka jest daremna.

e Krzysztof Kamil Baczynski, Rodzicom

— tragizm pokolenia chtopcow-zotnierzy, ktérzy musieli ,,dorosna¢ do $mierci”’, namacalnie

dotkna¢ zta, cho¢ czuli sig predysponowani do zycia w $§wiecie dobra, pigkna i mitosci.



Inne zagadnienia przydatne do interpretacji filmu

e Topos wedrowki, jego znaczenia symboliczne i funkcje w tekstach kultury.

e Rozrachunek z polskimi mitami narodowymi w utworach literackich i dzietach innych
sztuk.

e Heroizacja i deheroizacja bohateréw — w r6znych tekstach kultury.

e Historia jako temat dziet literackich i filmowych.

® Sposob ukazania miasta i jego funkcje w tekstach kultury.

Stowa kluczowe

powstanie, zotnierz, ojczyzna, labirynt, pieklo, deheroizacja



